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คํานํา 
 

                         สํานักงานสงเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย ไดดําเนินการจัดทํา

หนังสือเรียน ชุดใหมนี ้ขึน้ เพื ่อสําหรับใชในการเรียนการสอนตามหลักสูตรการศึกษานอกระบบ               

ระดับการศึกษาขัน้พื ้นฐาน พุทธศักราช 2551 ทีม่ีวัตถุประสงคในการพัฒนาผู เรียนใหมีคุณธรรม 

จริยธรรม มีสติปญญาและศักยภาพในการประกอบอาชีพ การศึกษาตอ และสามารถดํารงชีวิตอยูใน

ครอบครัว ชุมชน สังคมไดอยางมีความสุข โดยผูเรียนสามารถนําหนังสือเรียนไปใช ดวยวิธีการศึกษา

คนควาดวยตนเอง ปฏิบัติกิจกรรมรวมทั้งแบบฝกหัดเพื ่อทดสอบความรูความเขาใจในสาระเนือ้หา              

โดยเมื่อศึกษาแลวยังไมเขาใจ สามารถกลับไปศึกษาใหมได  ผูเรียนอาจจะสามารถเพิ่มพูนความรูหลังจาก

ศึกษาหนังสือเรียนนี้ โดยนําความรูไปแลกเปลี ่ยนกับเพื ่อนในชั ้นเรียน ศึกษาจากภูมิปญญาทองถิ ่น           

จากแหลงเรียนรูและจากสื่ออ่ืนๆ 
                         ในการดําเนินการจัดทําหนังสือเรียนตามหลักสูตรการศึกษานอกระบบระดับการศึกษา 

ขัน้พืน้ฐาน พุทธศักราช 2551 ไดรับความรวมมือทีดี่จากผูทรงคุณวุฒิและผูเกีย่วของหลายทานที่คนควา

และเรียบเรียงเนื ้อหาสาระจากสื ่อตางๆ เพือ่ใหไดสื ่อที ่สอดคลองกับหลักสูตร และเปนประโยชน                  

ตอผูเรียนที่อยูนอกระบบอยางแทจริง สํานักงานสงเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 

ขอขอบคุณคณะที่ปรึกษา คณะผู เรียบเรียง ตลอดจนคณะผูจัดทําทุกทานทีไ่ดใหความรวมมือดวยดี                  

ไว ณ โอกาสน้ี 
  สํานักงานสงเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย หวังวาหนังสือเรียน

ชุดนีจ้ะเปนประโยชนในการจัดการเรียนการสอนตามสมควร หากมีขอเสนอแนะประการใด สํานักงาน

สงเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย ขอนอมรับไวดวยความขอบคุณยิ่ง 
 

 
 สํานักงาน กศน.  
 



 
สารบญั 

 หนา 
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คําแนะนําการใชหนังสือเรียน 
  
 หนังสือเรียนสาระทักษะการดําเนินชีวิต รายวิชา ศิลปศึกษา ทช21003 เปนหนังสือเรียนที่

จัดทําขึ้น สําหรับผูเรียนที่เปนนักศึกษานอกระบบ 
 ในการศึกษาหนังสือเรียนสาระทักษะการดําเนินชีวิต รายวิชา ศิลปศึกษา ผูเรียนควรปฏิบัติ

ดังน้ี 
1. ศึกษาโครงสรางรายวิชาใหเขาใจในหัวขอและสาระสําคัญ ผลการเรียนรูทีค่าดหวัง 

และขอบขายเนื้อหาของรายวิชานั้น ๆ โดยละเอียด 

2. ศึกษารายละเอียดเนือ้หาของแตละบทอยางละเอียด และทํากิจกรรมตามทีก่ําหนด   

แลวตรวจสอบกับแนวตอบกิจกรรมตามทีก่ําหนด ถาผูเรียนตอบผิดควรกลับไปศึกษาและทําความ

เขาใจในเน้ือหาน้ันใหมใหเขาใจ กอนที่จะศึกษาเร่ืองตอ ๆ ไป 

3. ปฏิบัติกิจกรรมทายเร่ืองของแตละเร่ือง เพื่อเปนการสรุปความรู ความเขาใจของเนื้อหา

ในเรื่องนั้น ๆ อีกครั้ง และการปฏิบัติกิจกรรมของแตละเนื้อหา แตละเรื่อง ผูเรียนสามารถนําไป

ตรวจสอบกับครูและเพื่อน ๆ ที่รวมเรียนในรายวิชาและระดับเดียวกันไดหนังสือเรียนเลมน้ีมี 3บทคอื                

            บทที่ 1  ทัศนศิลปไทย 

             บทที่ 2  ดนตรีไทย 

             บทที่ 3  นาฏศิลปไทย 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



โครงสรางรายวิชาศลิปศกึษา 

                                          ระดบัมธัยมศึกษาตอนตน 
 

สาระสําคัญ 
มีความรูความเขาใจ มีคุณธรรม  จริยธรรม  ชื่นชม  เห็นคุณคาความงาม  ความ

ไพเราะ  ธรรมชาติ  สิ่งแวดลอม  ทางทัศนศิลปไทย  ดนตรีไทย  นาฏศิลปไทย  และวิเคราะหได

อยางเหมาะสม 

 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

       1. อธิบายความหมายของธรรมชาติ  ความงามความ ไพเราะของทัศนศิลปไทย  

ดนตรีไทย  และนาฏศิลปไทย  

 2. อธิบายความรูพื้นฐานของ ทัศนศิลปไทย ดนตรีไทย และนาฏศิลปไทย 

 3. สรางสรรคผลงานโดยใชความรูพื้นฐาน ดาน ทัศนศิลปไทย  คนตรีไทย และ

นาฏศิลปไทย 

 4. ชื่นชม เห็นคุณคาของ ทัศนศิลปไทย  ดนตรีไทย  และนาฏศิลปไทย 

 5.  วิเคราะห วิพากย วิจารณ งานดานทัศนศิลปไทย  คนตรีไทย  และนาฏศิลปไทย 

 6.  อนุรักษสืบทอดภูมิปญญาดานทัศนศิลปไทย  คนตรีไทย  และนาฏศิลปไทย 

 

ขอบขายเน้ือหา 

                 บทที่ 1  ทัศนศิลปไทย 

               บทที่ 2  ดนตรีไทย 
                 บทที ่3  นาฏศิลปไทย 
  

สื่อการเรียนรู 

1. หนังสือเรียน 

2. กจิกรรม 

 

 
 



บทที ่1 

ทัศนศิลปไทย 

สาระสําคญั   
 ศึกษาเรียนรู เขาใจ เห็นคุณคาความงาม ของทัศนศิลปไทย และสามารถอธิบายความงาม และความ

เปนมาของทัศนศิลปไทย ไดอยางเหมาะสม 

ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 
 อธิบายความหมาย ความสําคัญ ความเปนมา ของทัศนศิลปไทย เขาใจถึงตนกําเนิด ภูมิปญญาและการ

อนุรักษทัศนศิลปไทย 

ขอบขายเนือ้หา 
 เร่ืองที่  1   จุด เสน สี แสง เงา รูปราง และรูปทรงที่ใชในทัศนศิลปไทย 

 เร่ืองที่  2   ความเปนมาของทัศนศิลปไทยดาน  
- จิตรกรรมไทย  ประติมากรรมไทย  สถาปตยกรรมไทย  ภาพพิมพ 

เร่ืองที่  3   ความงามของทัศนศิลปไทย 

 เร่ืองที่  4   สรางสรรคผลงานจากความงามตามธรรมชาติ 
 เร่ืองที่  5   ความคิดสรางสรรค ในการนําเอาวัสดุและสิ่งของตาง ๆมาตกแตงรางกายและสถานที ่

 เร่ืองที่  6   คุณคาของความซาบซึ้งของวัฒนธรรมของชาติ 
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เร่ืองที่  1 
จุด เสน สี แสง เงา รูปราง และรูปทรงที่ใชในทศันศิลปไทย 

 

จุด หมายถึง องคประกอบที่เล็กที่สุด จุดเปนสิ่งที่บอกตําแหนงและทิศทางได การนําจุดมาเรียงตอกัน

ใหเปนเสน การรวมกันของจุดจะเกิดนํ้าหนักที่ใหปริมาตรแกรูปทรง เปนตน  

  
เสน หมายถึง จุดหลายๆจุดทีเ่รียงชดิติดกนัเปนแนวยาว การลากเสนจากจุดหน่ึงไปยังจุดหน่ึง  

ในทิศทางที่แตกตางกัน จะเปนทิศมุม 45 องศา 90 องศา 180 องศาหรือมุมใดๆ การสลับทิศทางของเสนที่ลาก

ทําใหเกิดเปนลักษณะตาง ๆ  
เสนเปนองคประกอบพื้นฐานที่สําคัญในการสรางสรรค  เสนสามารถแสดงใหเกิดความหมายของภาพ

และใหความรูสกึไดตามลักษณะของเสน เสนที่เปนพื้นฐาน ไดแก  เสนตรงและเสนโคง 

จากเสนตรงและเสนโคงสามารถนํามาสรางใหเกิดเปน เสนใหมที่ใหความรูสึกที่แตกตางกันออกไปได

ดังน้ี 

3เสนตรงแนวตัง้3

 

  ใหความรูสึกแข็งแรง  สูงเดน  สงางาม  นาเกรงขาม 

 

 

 

3เสนตรงแนวนอน3

 

  ใหความรูสึกสงบราบเรียบ  กวางขวาง  การพักผอน  หยดุน่ิง 

 

 

3เสนตรงแนว3เ3ฉยีง3

 

  ใหความรูสึกไมปลอดภัย  การลม  ไมหยุดน่ิง 

 

 

3เสนตัดกัน3

 

   ใหความรูสึกประสานกัน  แขง็แรง 
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3เสนโคง  

 

ใหความรูสกึออนโยนนุมนวล 

 

 

3เสนคด  

 

ใหความรูสึกเคลื่อนไหวไหลเลื่อน  ราเริง  ตอเน่ือง 

 

 

3เสนประ  

 

ใหความรูสึกขาดหาย  ลึกลับ  ไมสมบรูณ  แสดงสวนทีม่องไมเห็น 

 

 

3เสนขด 

 

 ใหความรูสกึหมนุเวียนมนึงง 

 

 

3เสนหยัก3

 

   ใหความรูสึกขัดแยง  นากลัว  ต่ืนเตน  แปลกตา 

 

 

 

 

นักออกแบบนําเอาความรูสึกที่มีตอเสนที่แตกตางกันมาใชในงานศิลปะประยุกต  โดยใชเสนมาเปลี่ยน

รูปรางของตัวอักษร  เพื่อใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหวและทําใหสื่อความหมายไดดียิ่งขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 



 4 

สี คือ สีที่นํามาผสมกันแลวทําใหเกิดสีใหม ที่มีลักษณะแตกตางไปจากสีเดิม แมสีมีอยู  2 ชนิด คือ 

 

 

 

 

 

 

    1. แมสีของแสง เกิดจากการหักเหของแสงผานแทงแกวปริซึม มี 7 สี คือ มวง คราม นํ้าเงิน เขียว เหลือง แสด 

แดง สแีดง สีเขยีว และสีนํ้าเงิน อยูในรูปของแสงรังสี ซึ่งเปนพลังงานชนิดเดียวที่มีสี  คุณสมบัติของแสง

สามารถนํามาใช ในการถายภาพ ภาพโทรทัศน การจัดแสงสีในการแสดงตาง ๆ เปนตน  

 

 

 

 

 

 

 

    2. แมสีวัตถุธาตุ เปนสีที่ไดมาจากธรรมชาติ และจากการสังเคราะหโดยกระบวนทางเคมี มี 3 สี คือ สีแดง สี

เหลอืง และสีนํ้าเงิน แมสีวัตถุธาตุเปนแมสีที่นํามาใชงานกันอยางกวางขวาง ในวงการศิลปะ  วงการ

อุตสาหกรรม ฯลฯ แมสีวัตถุธาตุ เมื่อนํามาผสมกันตามหลักเกณฑ จะทําใหเกิด วงจรสี ซึ่งเปนวงสีธรรมชาติ เกดิ

จากการผสมกันของแมสีวัตถุธาตุ เปนสีหลักที่ใชงานกันทั่วไป ในวงจรสี จะแสดงสิ่งตาง ๆ ดังตอไปน้ี 

  วงจรสี   ( Colour Circle) 

   สีข้ันท่ี 1 คือ แมสี ไดแก สีแดง   สเีหลอืง  สีนํ้าเงิน 

 

 

 

 

   สีข้ันท่ี 2 คือ สีที่เกิดจากสีขั้นที่ 1 หรือแมสีผสมกันในอัตราสวนที่เทากัน จะทําใหเกิดสีใหม 3 สี ไดแก   

                   สแีดง ผสมกับสีเหลือง  ไดส ีสม 

                   สแีดง ผสมกับสีนํ้าเงิน  ไดสีมวง 

                   สีเหลือง ผสมกับสีนํ้าเงิน  ไดสีเขยีว 
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สีข้ันท่ี 3 คือ สีที่เกิดจากสีขั้นที่ 1 ผสมกับสีขั้นที่ 2 ในอัตราสวนที่เทากัน จะไดสีอ่ืน ๆ อีก 6  สี คือ 

  

 สแีดง ผสมกับสีสม   

  ไดสี สมแดง 

 สแีดง ผสมกับสีมวง   

  ไดสมีวงแดง 

 สเีหลอืง ผสมกับสีเขียว  

  ไดสีเขียวเหลือง 

 สีนํ้าเงิน ผสมกับสีเขียว   

  ไดสีเขียวนํ้าเงิน 

 สีนํ้าเงิน ผสมกับสีมวง   

  ไดสีมวงนํ้าเงิน 

 สเีหลอืง ผสมกับสสีม  

  ไดสีสมเหลือง  

 

 

วรรณะของส ี คือสีที่ใหความรูสึกรอน-เยน็ ในวงจรสีจะมีสีรอน 7 สี และสีเย็น 7 สี โดยจะมีสีมวงกับสี

เหลอืง ซึ่งเปนไดทั้งสองวรรณะ 

สตีรงขาม หรือสีตัดกัน หรือสีคูปฏิปกษ เปนสีที่มีคาความเขมของสี ตัดกันอยางรุนแรง ในทางปฏิบัติ

ไมนิยมนํามาใชรวมกัน เพราะจะทําใหแตละสีไมสดใสเทาที่ควร  การนําสีตรงขามกันมาใชรวมกัน อาจกระทํา

ไดดังน้ี 

     1. มีพื้นที่ของสีหน่ึงมาก อีกสีหน่ึงนอย 

     2. ผสมสีอ่ืนๆ ลงไปในสีใดสีหน่ึง หรือทั้งสองสี 

     3. ผสมสีตรงขามลงไปในสีทั้งสองสี 

   สีกลาง คือ สีที่เขาไดกับสีทุกสี สีกลางในวงจรสี มี 2 สี คือ สีนํ้าตาล กับ สเีทา สีนํ้าตาล เกิดจากสีตรง

ขามกันในวงจรสีผสมกัน ในอัตราสวนที่เทากัน สีนํ้าตาลมีคุณสมบัติสําคัญ คือ ใชผสมกับสีอ่ืนแลวจะทําใหสี

น้ัน ๆ เขมขึ้นโดยไมเปลี่ยนแปลงคาสี ถาผสมมาก ๆ เขาก็จะกลายเปนสีนํ้าตาล   สีเทา เกิดจากสีทุกสี ๆ สีใน

วงจรสีผสมกัน ในอัตราสวนเทากัน สีเทา มีคุณสมบัติที่สําคัญ คือ ใชผสมกับสีอ่ืน ๆ แลวจะทําให มืด หมน    
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ทฤษฎีสีดังกลาวมีผลใหเราสามารถนํามาใชเปนหลักในการเลือกสรรสีสําหรับงานสรางสรรค ของเรา

ได ซึ่งงานออกแบบมิไดถูกจํากัดดวยกรอบความคิดของทฤษฎีตามหลักวิชาการเทานั้น แตเราสามารถ คิดออก

นอกกรอบแหงทฤษฎนีัน้ๆ  

คุณลักษณะของสีมี 3 ประการ คือ 

1. สแีท หมายถึง สีที่อยูในวงจรสีธรรมชาติ ทั้ง 12 สี ที่เราเห็นอยูทุกวันน้ีแบงเปน 2 วรรณะ โดยแบง

วงจรสอีอกเปน 2 สวน จากสเีหลอืงวนไปถึงสีมวง คือ 

1. สีรอน ใหความรูสึกรุนแรง รอน ต่ืนเตน ประกอบดวย สีเหลือง สีเหลืองสม สีสม สีแดงสม 

สแีดง สมีวงแดง สีมวง 

2. สีเย็นใหความรูสึกเย็น สงบ สบายตาประกอบดวย สเีหลือง สเีขยีวเหลือง  

สีเขียว สีเขยีวนํ้าเงิน สีนํ้าเงิน สีมวงนํ้าเงิน สีมวง  เราจะเห็นวา สเีหลอืง และสีมวง เปนสีที่อยูไดทั้ง 2 วรรณะ คือ

เปนสีกลางและ เปนไดทั้งสีรอน และสีเย็น 

2. ความจัดของสี หมายถึง ความสด หรือความบริสุทธิ์ของสีใดสีหน่ึง สีที่ถูกผสมดวย สีดําจนหมนลง 

ความจัด หรือความบริสุทธิ์จะลดลง ความจัดของสีจะเรียงลําดับจากจัดที่สุด ไปจนหมนที่สุด  

3. นํ้าหนักของส ีหมายถึง สีที่สดใส สีกลาง สีทึบของสีแตละสี สีทุกสีจะมีนํ้าหนักในตัวเอง ถาเราผสม

สีขาวเขาไปในสีใดสีหน่ึง สีน้ันจะสวางขึ้น หรือมีน้ําหนักออนลงถาเพิ่มสีขาวเขาไปทีละนอยๆ ตามลําดับ เราจะ

ไดนํ้าหนักของสีที่เรียงลําดับจากแกสุด ไปจนถงึออนสดุนํ้าหนักออนแกของสทีี่ได เกิดจากการผสมดวยสขีาว 

เทา และ ดํา นํ้าหนักของสีจะลดลงดวยการใชสีขาวผสม ซึ่งจะทําให เกิดความรูสึกนุมนวล ออนหวาน สบายตา 

เราสามารถเปรียบเทียบระหวางภาพสีกับภาพขาวดําไดอยางชัดเจนเมื่อนําภาพสีที่เราเห็นวามีสีแดงอยูหลายคา

ทั้งออน กลาง แก ไปถายเอกสารขาว-ดํา เมื่อนํามาดูจะพบวา สีแดงจะมีนํ้าหนักออน แกต้ังแตขาว เทา ดํา  

น่ันเปนเพราะวาสีแดงมีนํ้าหนักของสีแตกตางกันน่ันเอง 

สตีางๆ ที่เราสัมผัสดวยสายตา จะทําใหเกิดความรูสึกขึ้นภายในตอเรา ทันทีที่เรามองเห็นสี ไมวาจะเปน 

การแตงกาย บานที่อยูอาศัย เคร่ืองใชตางๆ แลวเราจะ ทําอยางไร จึงจะใชสีไดอยางเหมาะสม และสอดคลองกับ

หลักจิตวิทยา เราจะตองเขาใจวาสีใดใหความรูสึก ตอมนุษยอยางไร ซึ่งความรูสึกเกี่ยวกับส ีสามารถจําแนกออก

ไดดังน้ี  

สแีดง ใหความรูสึกรอน รุนแรง กระตุน ทาทาย เคลื่อนไหว ต่ืนเตน เราใจ มีพลัง ความอุดมสมบูรณ 

ความมั่งคั่ง ความรัก ความสําคัญ  

สีสม ใหความรูสึก รอน ความอบอุน ความสดใส มีชีวิตชีวา วัยรุน ความคึกคะนอง การปลดปลอย 

ความเปร้ียว การระวัง 

สเีหลอืง ใหความรูสึก แจมใส ความราเริง ความเบิกบานสดชื่น ชีวิตใหม ความสด ใหม  

สเีขยีวแก จะทําใหเกิดความรูสึกเศราใจความแกชรา สีนํ้าเงิน ใหความรูสึกสงบ สุขุม สุภาพ หนักแนน 

เครงขรึม เอาการเอางาน ละเอียด รอบคอบ  
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สีฟา ใหความรูสึก ปลอดโปรงโลง กวาง เบา โปรงใส สะอาด ปลอดภัย ความสวาง ลมหายใจ ความเปน

อิสรเสรีภาพ การชวยเหลือ แบงปน  

สีคราม จะทําใหเกิดความรูสึกสงบ  

สีมวง ใหความรูสึก มีเสนห นาติดตาม เรนลับ ซอนเรน มีอํานาจ มีพลังแฝงอยู ความรัก ความเศรา 

ความผิดหวัง ความสงบ ความสูงศักด์ิ 

สีนํ้าตาล ใหความรูสึกเกา หนัก สงบเงียบ  

สีขาว ใหความรูสึกบริสุทธิ์ สะอาด ใหม สดใส  

สีดํา ใหความรูสึกหนัก หดหู เศราใจ ทึบตัน  

สีชมพู ใหความรูสึก อบอุน ออนโยน นุมนวล ออนหวาน ความรัก เอาใจใส วัยรุน หนุมสาว ความ

นารักความสดใส 

สีไพล จะทําใหเกิดความรูสึกกระชุมกระชวย ความเปนหนุมสาว  

สเีทา ใหความรูสึก เศรา อาลัย ทอแท ความลึกลับ ความหดหู ความชรา ความสงบ ความเงียบ สุภาพ 

สุขุม ถอมตน 

สทีอง ใหความรูสึกหรูหรา โออา มีราคา สูงคา สิ่งสําคัญ ความเจริญรุงเรือง ความสุข ความรํ่ารวย การ

แผกระจาย  

จากความรูสึกดังกลาว เราสามารถนําไปประยุกตใชในชีวิตประจําวันไดในทุกเร่ือง  

1.  การใชสีกลมกลืนกัน  

การใชสีใหกลมกลืนกัน เปนการใชสีหรือนํ้าหนักของสีใหใกลเคียงกัน หรือคลายคลึงกัน เชน การใชสี

แบบเอกรงค เปนการใชสีสีเดียวที่มีนํ้าหนักออนแกหลายลําดับ  

2. การใชสีตัดกัน สีตัดกันคือสีที่อยูตรงขามในวงจรสี การใชสีใหตัดกันมีความจําเปนมาก ในงาน

ออกแบบ เพราะชวยใหเกดิความนาสนใจ ในทนัททีี่พบเห็น สีตัดกันอยางแทจริงมีอยูดวยกัน 6 คูสี คือ  

1. สีเหลือง ตรงขามกับ สีมวง 

2. สีสม ตรงขามกับ สีนํ้าเงิน 

3. สีแดง ตรงขามกับ สีเขียว 

4. สีเหลืองสม ตรงขามกับ สีมวงนํ้าเงิน  

5. สีสมแดง ตรงขามกับ นํ้าเงินเขียว 

6. สีมวงแดง ตรงขามกับ สเีหลอืงเขยีว  

การใชสีตัดกัน ควรคํานึงถึงความเปนเอกภาพดวย วิธีการใชมีหลายวิธี เชน ใชสีใหมีปริมาณตางกนั 

เชน ใชสีแดง 20 % สีเขียว 80%  

ในงานออกแบบ หรือการจัดภาพ หากเรารูจักใชสีใหมีสภาพโดยรวมเปนวรรณะรอน หรือวรรณะเยน็ 

เราจะ สามารถควบคุม และสรางสรรคภาพใหเกิดความประสานกลมกลืน งดงามไดงายขึ้น เพราะสีมีอิทธิพลตอ 
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มวล ปริมาตร และชองวาง สีมีคุณสมบัติที่ทําใหเกิดความกลมกลืน หรือขัดแยงได สีสามารถขับเนนใหเกดิ 

จุดเดน และการรวมกนัใหเกิดเปนหนวยเดียวกนัได  

สรางความรูสึก สีใหความรูสึกตอผูพบเห็นแตกตางกันไป ทั้งน้ีขึ้นอยูกับประสบการณ และภูมิหลัง ของ

แตละคน สีบางสสีามารถรักษาบําบัดโรคจิตบางชนิดได การใชสีภายใน หรือภายนอกอาคาร จะมีผลตอการ 

สัมผัส และสรางบรรยากาศได 

 

แสงและเงา 

แสงและเงา หมายถึง แสงที่สองมากระทบพื้นผิวที่มีสีออนแกและพื้นผิวสูงตํ่า โคงนูนเรียบหรือขรุขระ 

ทําใหปรากฏแสงและเงาแตกตางกัน 

ตัวกําหนดระดับของคานํ้าหนัก  ความเขมของเงาจะขึ้นอยูกับความเขมของแสง  ในที่ที่มีแสงสวางมาก 

เงาจะเขมขึ้น   และในที่ที่มีแสงสวางนอย เงาจะไมชัดเจน ในที่ที่ไมมีแสงสวางจะไมมีเงา และเงาจะอยูใน

ทางตรงขามกับแสงเสมอ  คาน้ําหนักของแสงและเงาที่เกิดบนวัตถุ     สามารถจําแนกเปนลักษณะที่ ตาง ๆ ได

ดังน้ี 

1. บริเวณแสงสวางจัด  เปนบริเวณที่อยูใกลแหลงกําเนิดแสงมากที่สุด   จะมีความสวางมากที่สุด ใน

วัตถุที่มีผิวมันวาวจะสะทอนแหลงกําเนิดแสงออกมาใหเห็นไดชัด  

2. บริเวณแสงสวาง  เปนบริเวณที่ไดรับแสงสวาง รองลงมาจากบริเวณแสงสวาง  จัด เน่ืองจากอยูหาง

จากแหลงกาํเนิดแสงออกมา และเร่ิมมีคานํ้าหนักออน ๆ  

3. บริเวณเงา  เปนบริเวณที่ไมไดรับแสงสวาง     หรือเปนบริเวณที่ถูกบดบังจาก  แสงสวาง ซึ่งจะมีคา

นํ้าหนักเขมมากขึ้นกวาบริเวณแสงสวาง  

4. บริเวณเงาเขมจดั เปนบริเวณที่อยูหางจากแหลงกําเนิดแสงมากที่สุด หรือ  เปนบริเวณที่ถูกบดบัง

มาก ๆ หลาย ๆ ชั้น จะมีคานํ้าหนักที่เขมมากไปจนถึงเขมที่สุด  

5. บริเวณเงาตกทอด เปนบริเวณของพื้นหลังที่เงาของวัตถุทาบลงไป เปนบริเวณเงาที่อยู ภายนอกวัตถุ 

และจะมีความเขมของคาน้ําหนักขึ้นอยูกับ ความเขมของเงา น้ําหนักของพื้น หลัง ทิศทางและระยะของเงา  

ความสําคัญของคานํ้าหนัก 

1. ใหความแตกตางระหวางรูปและพื้น หรือรูปทรงกับที่วาง  

2. ใหความรูสึกเคลื่อนไหว  

3. ใหความรูสึกเปน 2 มิติ แกรูปราง และความเปน 3 มิติแกรูปทรง  

4. ทําใหเกิดระยะความต้ืน - ลึก และระยะใกล - ไกลของภาพ  

5. ทําใหเกิดความกลมกลืนประสานกันของภาพ  
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เร่ืองที่  2 
ความหมายและความเปนมาของทัศนศิลปไทย 

 

 ศิลปะประเภททัศนศิลปที่สําคัญของไทย ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม ซึ่ง

เปนศิลปกรรมที่พบเห็นทั่วไป โดยเฉพาะศิลปกรรมที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาหรือพุทธศิลปที่มีประวัติความ

เปนมานับพันป จนมีรูปแบบที่เปนเอกลักษณไทย และเปนศิลปะไทย ที่สะทอนใหเห็นวิถีชีวิต 

ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ และรสนิยมเกี่ยวกับความงามของคนไทยศิลปะเหลานี้แตละสาขามี

เนื้อหาสาระที่ควรคาแกการศึกษาแตกตางกันไป 

ศิลปะไทยเปนเอกลกัษณของชาติไทย ซึ่งคนไทยทั้งชาติตางภาคภูมิใจอยางยิ่ง ความงดงามที่สืบ

ทอดอันยาวนานมาต้ังแตอดีต บงบอกถึงวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น โดยมีพัฒนาการบนพื้นฐานของความเปนไทย 

ลักษณะนิสัยที่ออนหวาน ละมุนละไม รักสวยรักงาม ที่มีมานานของสังคมไทย ทําใหศิลปะไทยมีความ

ประณีตออนหวาน เปนความงามอยางวิจิตรอลังการที่ทุกคนไดเห็นตองต่ืนตา ต่ืนใจ อยางบอกไมถูก 

ลักษณะความงามนี้จึงไดกลายเปนความรูสึกทางสุนทรียภาพโดยเฉพาะคนไทย 

เมื่อเราไดสืบคนความเปนมาของสังคมไทย พบวาวิถีชีวิตอยูกันอยางเรียบงาย มปีระเพณีและ

ศาสนาเปนเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจ สังคมไทยเปนสังคมเกษตรกรรมมากอน ดังน้ัน ความผูกพันของจิตใจจึง

อยูที่ธรรมชาติแมนํ้าและพื้นดิน สิ่งหลอหลอมเหลาน้ีจึงเกิดบูรณาการเปนความคิด ความเชื่อและประเพณี

ในทองถิ่น แลวถายทอดเปนวัฒนธรรมไทยอยางงดงาม ที่สําคัญวัฒนธรรมชวยสงตอคุณคาความหมายของ

สิ่งอันเปนที่ยอมรับในสังคมหน่ึง ๆ ใหคนในสังคมน้ันไดรับรูแลวขยายไปในขอบเขตที่กวางขึ้น ซึ่งสวน

ใหญการสื่อสารทางวัฒนธรรมน้ันกระทําโดยผานสัญลักษณ และสัญลักษณน้ีคือผลงานของมนุษยน้ันเอง

ที่เรียกวา ศิลปะไทย 

ปจจุบันคําวา "ศิลปะไทย" กําลังจะถูกลืมเมื่ออิทธิพลทางเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาแทนที่สังคม

เกาของไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งโลกแหงการสื่อสารไดกาวไปล้ํายุคมาก จนเกิดความแตกตางอยางเห็นไดชัด

เมื่อเปรียบเทียบกับสมัยอดีต โลกใหมยุคปจจุบันทําใหคนไทยมีความคิดหางไกลตัวเองมากขึ้น และ

อิทธิพลดังกลาวน้ีทําใหคนไทยลืมตัวเราเองมากขึ้นจนกลายเปนสิ่งสับสนอยูกับสังคมใหมอยางไมรูตัว มี

ความวุนวายดวยอํานาจแหงวัฒนธรรมสือ่สารที่รีบเรงรวดเร็วจนลืมความเปนเอกลักษณของชาติ 

เมื่อเราหันกลับมามองตัวเราเองใหม ทําใหดูหางไกลเกินกวาจะกลับมาเรียนรูวา พื้นฐานของชาติ

บานเมืองเดิมเรานั้น มีความเปนมาหรือมีวัฒนธรรมอยางไร ความรูสึกเชนนี้ ทําใหเราลืมมองอดีตตัวเอง 

การมีวิถีชีวิตกับสังคมปจจุบันจําเปนตองด้ินรนตอสูกับปญหาตาง ๆ ที่ว่ิงไปขางหนาอยางรวดเร็ว ถาเรามี

ปจจุบันโดยไมมีอดีต เราก็จะมีอนาคตที่คลอนแคลนไมมั่นคง การดําเนินการนําเสนอแนวคิดในการจัดการ

เรียนการสอนศิลปะในคร้ังนี้ จึงเปนเสมือนการคนหาอดีต โดยเราชาวศิลปะตองการใหอนุชนไดมองเห็น

ถึง ความสําคัญของบรรพบุรุษ ผูสรางสรรคศิลปะไทย ใหเราทําหนาที่สืบสานตอไปในอนาคต0ความเปนมา

ของศิลปะไทย 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%93%E0%B8%B5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2�
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ไทยเปนชาติท่ีมีศิลปะและวัฒนธรรม ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีของตนเองมาชานานแลว 

เร่ิมตั้งแตกอนประวัติศาสตร ศิลปะไทยจะวิวัฒนาการและสืบเน่ืองเปนตัวของตัวเองในท่ีสุด เทาท่ีทราบ

ราว พ.ศ. 300 จนถงึ พ.ศ. 1800  พระพุทธศาสนานําเขามาโดยชาวอินเดีย คร้ังน้ันแสดงใหเห็นอิทธิพลตอ

รูปแบบของศิลปะไทยในทุก ๆ ดานรวมท้ังภาษา วรรณกรรม ศิลปกรรม โดยกระจายเปนกลุมศิลปะสมัย

ตาง ๆ เร่ิมตั้งแตสมัยทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เมื่อกลุมคนไทยตั้งตัวเปนปกแผนแลว ศิลปะดังกลาวจะตก

ทอดกลายเปนศิลปะไทย ชางไทยพยายามสรางสรรคใหมีลักษณะพิเศษกวา งานศิลปะของชาติอื่น ๆ คือ จะ

มีลวดลายไทยเปนเคร่ืองตกแตง ซึ่งทําใหลักษณะของศิลปะไทยมีรูปแบบเฉพาะมีความออนหวาน 

ละมุนละไม และไดสอดแทรกวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีและความรูสึกของคนไทยไวในงาน

อยางลงตัว ดังจะเห็นไดจากภาพฝาผนังตามวัดวาอารามตาง ๆ ปราสาทราชวัง ตลอดจนเคร่ืองประดับและ

เคร่ืองใชท่ัวไป 
0
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ลักษณะของศิลปะไทย 

ศิลปะไทยไดรับอิทธิพลจาก2ธรรมชาติ2 และ2สิง่แวดลอม2ในสังคมไทย ซึ่งมีลักษณะเดน คือ ความ

งามอยางนิ่มนวลมีความละเอียดประณีต ซึ่งแสดงใหเห็นถึงลักษณะนิสัยและจิตใจของคนไทยที่ได

สอดแทรกไวในผลงานที่สรางสรรคขึ้น โดยเฉพาะศิลปกรรมที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ซึ่งเปนศาสนา

ประจําชาติของไทย อาจกลาวไดวาศิลปะไทยสรางขึ้นเพื่อสงเสริม2พุทธศาสนา2 เปนการเชื่อมโยงและโนม

นาวจิตใจของประชาชนใหเกิดความเลื่อมใสศรัทธาในพุทธศาสนา 

ศิลปะไทยมาจากธรรมชาติ 

 

 

 

 

 

หางหงส ติดต้ังอยูปลายจันทันมีลักษณะคลายหางหงส 

 

รวงผ้ึง ใชประดับอยูใต ขื่อ ดานหนาของโบสถ วิหาร  

มีลักษณะเปนรูปคลายรังผึ้ง 

 

สาหราย สวนที่ติดอยูกับเสาตอจากรวงผึ้งลงมา 

 
 

 

 

บัวหัวเสา กลีบบัวประดับบนหัวเสา  

มีรูปแบบมาจากดอกบัว  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2�
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2จติรกรรมไทย2  

จิตรกรรมไทย เปนการสรางสรรคภาพเขียนที่มีลักษณะโดยทั่วไปมักจะเปน 2 มิติ ไมมีแสงและเงา 

สีพื้นจะเปนสีเรียบๆไมฉูดฉาดสีที่ใชสวนใหญจะเปนสีดํา สีนํ้าตาล สีเขียว เสนที่ใชมักจะเปนเสนโคงชวย

ใหภาพดูออนชอย นุมนวล ไมแข็งกระดาง จิตรกรรมไทยมักพบในวัดตางๆเรียกวา “จิตรกรรมฝาผนัง”  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม 

จิตรกรรมไทย จัดเปนภาพเลาเร่ืองที่เขียนขึ้นดวยความคิดจินตนาการของคนไทย มีลักษณะตาม

อุดมคติของชางไทย คือ 

1. เขียนสีแบน ไมคํานึงถึงแสงและเงา นิยมตัดเสนใหเห็นชัดเจน และเสนที่ใช จะแสดงความรูสึก

เคลือ่นไหวนุมนวล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2�
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2. เขยีนตัวพระ-นาง เปนแบบละคร มีลีลา ทาทางเหมือนกัน ผิดแผกแตกตาง กันดวยสีรางกายและ

เคร่ืองประดับ 
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3. เขียนแบบตานกมอง หรือเปนภาพตํ่ากวาสายตา โดยมุมมองจากที่สูงลงสู ลาง จะเห็นเปนรูป 

เร่ืองราวไดตลอดภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4. เขียนติดตอกันเปนตอน ๆ สามารถดูจากซายไปขวาหรือลางและบนไดทั่วภาพ โดยขั้นแตละ

ตอนของภาพดวยโขดหิน ตนไม กําแพงเมือง เปนตน 
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5. เขียนประดับตกแตงดวยลวดลายไทย มีสีทองสรางภาพใหเดนเกิดบรรยากาศ สุขสวางและมี

คุณคามากขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การเขียนลายไทยพืน้ฐาน 

ขั้นที่ 1 ตองฝกเขียนลายเสนกอน เชน การเขียนเสนตรงโดยไมตองใชไมบรรทัดชวย การเขียนเสน

โคงใหไดเปนวงกลมโดยไมตองใชวงเวียน เปนตน 

ขั้นที่ 2 หลังจากที่ฝกเขียนเสนจนคลองและชํานาญแลว จึงเร่ิมหัดเขียนลายไทย เชน กนกสามตัว 

หรือจะเขียนภาพตัวละครในวรรณคดี เชน ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ เปนตน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพหัดเขียนลายไทย 
 

เมื่อไดฝกฝนทักษะการเขียนกนกสามตัวที่เปนตนแบบของกนกชนิดอ่ืน ๆ คือ กนกเปลว  กนกใบ

เทศ  และกนกหางโต   จนคลองมือดีแลวก็คงจะเขาใจในโครงสรางของตัวกนก สวนสําคัญในการเขียน

อยูที่การแบงตัวลายและเขียนยอดลาย  ถาแบงตัวลายและเขยีนยอดลายไดจังหวะสดัสวนดี  สะบัดยอด

พร้ิวดี  ลายกนกน้ันกดู็งาม   
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ประติมากรรมไทย 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประติมากรรมเปนผลงานศิลปกรรมที่เปนรูปทรง 3 มิติ ประกอบจากความสูง ความกวางและ

ความนูน หรือความลึก รูปทรงนี้มีปริมาตรทีจั่บตองไดและกินระวางเนื้อทีใ่นอากาศ ตางจากรูปทรง 

ปริมาตรทางจิตรกรรมทีแ่สดงบนพืน้เรียบเปนปริมาตรทีล่วงตา  ประติมากรรมเกิดขึ้นจากกรรมวิธีการ

สรางสรรคแบบตางๆ เชน การปนและหลอ การแกะสลัก การฉลุหรือดุน  ประติมากรรมทัว่ไปมี  3  แบบ

คือ  ประติมากรรม แบบลอยตัว สามารถดูไดโดยรอบ  ประติมากรรมนูน มีพื้นรองรับสามารถดูไดเฉพาะ

ดานหนาและดานเฉยีงเทาน้ัน และประติมากรรมแบบเจาะลึกลงไปในพื้น 
 

ประติมากรรมไทยเปนผลงานการสรางสรรคของบรรพบุรุษโดยประติมากรของไทยที่ สรางสรรค

ขึน้เพือ่รับใชสังคม ตอบสนองความเชือ่สรางความภูมิใจ ความพึงพอใจ และคานิยมแหงชาติภูมิของไทย

ประติมากรรมไทยสวนใหญเนนเนือ้หาทางศาสนา มักปรากฏอยูตามวัดและวัง มีขนาดตั้งแตเล็กทีสุ่ด เชน 

พระเคร่ือง เคร่ืองรางของขลัง จนถึงขนาดใหญที่สุด เชน พระอัจนะ หรือพระอัฏฐารส ซึง่เปนพระพุทธรูป

ขนาดใหญกลางแปลง มีทั้งประติมากรรมตกแตง  ซึ่งตกแตงศิลปวัตถุ ศิลปสถาน เพื่อเสริมคุณคาแก

ศิลปวัตถุหรือสถานที่น้ัน จนถึงประติมากรรมบริสุทธิ์ซึง่เปนประติมากรรมทีม่ีคุณคาและคุณสมบัติเฉพาะ 

สมบูรณดวยตัวของประติมากรรมเอง  เมือ่พิจารณาภาพรวมของประติมากรรมไทยอาจแบงประติมากรรม

ออกเปน 3 ประเภทคือ ประติมากรรมรูปเคารพ  ประติมากรรมตกแตง  และประติมากรรมเพื่อประโยชนใช

สอย ซึ่งจะขอกลาวตามลําดับ 
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ยคุสมัยของประตมิากรรมไทย 

ทั้งประติมากรรมรูปเคารพ ประติมากรรมตกแตง และประติมากรรมเพื่อประโยชนใชสอยผูกพัน

กับความเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยตลอดมา นอกจากจะแสดงคุณคาทางทัศนศิลป แลวยังสะทอน

วัฒนธรรมอันดีงามของชาติในแตละยุคแตละสมัยออกมาดวย  ยุคสมัยของไทยน้ัน อาจแบงชวงศิลปะใน

เชิงประวัติศาสตรตามหลักฐานทางโบราณวัตถุสถานไดเปน 2 ชวงคือ 
 

1. ชวงศิลปะกอนไทย หมายถึงชวงกอนที่คนไทยจะรวมตัวกันเปนปกแผน ยังไมมีราชธานี ของ

ตนเองทีแ่นนอน แบงออกเปน  3  สมัยคือ     

- สมยัทวารวดี 

- สมัยศรีวิชัย  

- สมัยลพบุรี 

2.  ชวงศิลปะไทย หมายถึงชวงที่คนไทยรวมตัวกันเปนปกแผนมีราชธานีทีแ่นนอนแลวแบงออก 

เปน  5  สมั ยคือ  สมั ย เชี ยงแสน  สมัย สุโข ทัย  สมัย อู ทอง  สมั ยอยุ ธยา  แล ะสมั ย รัตนโก สินท ร                                 

งานประติมากรรมสมัยตาง  ๆ ของไทยเหลาน้ีผานการหลอหลอมและผสมผสานของวัฒนธรรม โดยดัง้เดิม

มีรากเหงามาจากวัฒนธรรมอินเดีย ตอมาผสมผสานกับวัฒนธรรมจีนและชาติทางตะวันตก  แตเปนการ

ผสมผสานดวยความชาญฉลาดของชางไทย ประติมากรรมของไทยจึงยังคงรักษารูปแบบทีเ่ปนเอกลักษณ

ของไทยไวไดอยาง เดนชัด สามารถถายทอดลักษณะความงดงาม ความประณีตวิจิตรบรรจง และลักษณะ

ของความเปนชาติไทยที่รุงเรืองมาแตโบราณใหโลกประจักษได พอจะกลาวถึงประติมากรรมในชวงศิลปะ

ไทยได ดังน้ี 

- ประติมากรรมไทยสมัยเชียงแสน 

- ประติมากรรมไทยสมัยสุโขทัย 

- ประติมากรรมไทยสมัยอูทองและสมัยอยุธยา 

- ประติมากรรมไทยสมัยรัตนโกสนิทร 
 

           ผลงานประติมากรรมไทย คุณคาของงานสวนใหญผูกพันและเกี่ยวของกับศาสนา สรางสรรคขึ้น

จากความเชื ่อ คตินิยม ความศรัทธา มีความสัมพันธกันอยางแยกไมออก ยอมมีคุณคา มีความงดงาม 

ตลอดจนเปนประโยชนใชสอยเฉพาะของตนเอง ซึ่งในปจจุบันไดจัดใหมีการเรียนรูเกี่ยวกับการอนุรักษ

นิยมและฟนฟูศิลปะประเภทนี้ เพือ่มุงเนนใหคนรุนหลังมีความเขาใจ เกิดความชืน่ชมหวงแหนเห็นคุณคา

ในความเปนศิลปวัฒนธรรมไทยรวมกัน พรอมทั้งสืบทอดตลอด 
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ภาพพระพุทธรปูทรงเครื่องศลิปะอยุธยา 

 
 ประติมากรรมไทยเปนผลงานศิลปะที่ถูกสรางสรรคขึ้นมาดวยความคิด ฝมือ ความศรัทธาจากภูมิ

ปญญาที่เกิดจากการแกปญหาของคนในทองถิ่น โดยใชเคร่ืองมือและวัสดุจากพื้นบานที่หาไดงายๆ เชน ดิน

เหนียว แกลบ ปนู กระดาษสา 

 ผลงานประติมากรรมไทย แบงออกไดเปน 4 ประเภท สรุปได ดังน้ี 

 1.ประติมากรรมไทยที่เกิดขึ้นจากความเชื่อ ความศรัทธา คตินิยมเกี่ยวของกับศาสนา เชน 

พระพุทธรูปปางตางๆ ลวดลายของฐานเจดียหรือพระปรางคตางๆ 
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 2.ประติมากรรมไทยพวกเคร่ืองใชในชีวิตประจําวัน เชน โอง หมอ ไห ครก กระถาง 

 
 
 
 
 
         
 
 
 
                                    
 

 

3.ประติมากรรมไทยพวกของเลน ไดแก ตุกตาดินปน ตุกตาจากกระดาษ ตุกตาจากผา หุนกระบอก ปลา

ตะเพยีนสานใบลาน หนากาก วัสดุจากเปลอืกหอย ชฏาหัวโขน 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                        
                                                      
 

          ปลาตะเพียนสานใบลาน 
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                                                                                   หุนกระบอก 
 

4.ประติมากรรมไทยพวกเคร่ืองประดับตกแตง เชน กระถางตนไม โคมไฟดินเผา 
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สถาปตยกรรมไทย 
       สถาปตยกรรมไทย หมายถงึศิลปะการกอสรางของไทย อันไดแกอาคาร  บานเรือน  โบสถ  วิหาร  วัง 

สถูป และสิ่งกอสรางอ่ืน ๆ ที่มีมูลเหตุที่มาของการกอสรางอาคารบานเรือนในแตละ ทองถิ่น จะมีลักษณะ

ผิดแผกแตกตางกันไปบางตามสภาพทาง ภูมิศาสตร และคตินิยมของแตละทองถิ่น  แตสิ่งกอสรางทาง

ศาสนาพุทธ มักจะมีลักษณะที่ไมแตกตางกันมากนัก เพราะมีความเชื่อ ความศรัทธาและแบบแผนพิธีกรรม

ที่เหมือน ๆ กัน สถาปตยกรรมที่ มกันิยมนํามาเปนขอศึกษา สวนใหญจะเปน  สถูป   เจดีย   โบสถ   วิหาร 

หรือพระราชวัง  เนื่องจากเปนสิ่งกอสรางที่คงทน มีการพัฒนารูปแบบมาอยางตอเนื่องยาวนาน และไดรับ

การสรรคสรางจากชางฝมือที่ เชี่ยวชาญ พรอมทั้งมีความเปนมาที่สําคัญควรแกการศึกษา อีกประการหนึ่งก็

คือ สิ่งกอสรางเหลานี้ ลวนมีความทนทาน  มีอายุยาวนานปรากฏเปนอนุสรณใหเราไดศึกษาเปนอยางดี       

สถาปตยกรรมไทย สามารถจัดหมวดหมู ตามลักษณะการใชงานได   2   ประเภท  คือ 

1. สถาปตยกรรมท่ีใชเปนท่ีอยูอาศัย ไดแก  บานเรือน  ตําหนัก  วังและพระราชวัง เปนตน บานหรือเรือน

เปนที่อยูอาศัยของสามัญชน ธรรมดาทั่วไป ซึ่งมีทั้งเรือนไม และเรือนปูน  เรือนไมมีอยู 2 ชนิด คอื เรือน

เคร่ืองผูก เปนเรือนไมไผ  ปูดวยฟากไมไผ หลังคามุงดวย ใบจาก  หญาคา หรือใบไม อีกอยางหน่ึงเรียกวา 

เรือนเคร่ืองสบั เปนไมจริงทั้งเน้ือออน และเน้ือแข็ง ตามแตละทองถิ่น หลังคามุง ดวยกระเบื้อง                  

ดินเผา พื้นและฝาเปนไมจริงทั้งหมด ลักษณะเรือน ไมของไทยในแตละทองถิ่นแตกตางกัน และโดยทัว่ไป

แลวจะมี ลักษณะสําคัญรวมกันคือ เปนเรือนไมชั้นเดียว ใตถุนสูง หลังคาทรงจ่ัวเอียงลาดชัน  
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ตําหนัก และวัง เปนเรือนที่อยูของชนชั้นสูง พระราชวงศ  หรือที่ประทับชั้นรอง ของพระมหากษัตริย  สําหรับ

พระราชวัง เปนที่ประทับของพระมหากษัตริย พระที่น่ัง เปนอาคารที่มีทอง พระโรงซึ่งมีที่ประทับสําหรับ

ออกวาราชการ หรือกิจการอ่ืน ๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพสถาปตยกรรมวัดเบญจมบพิตร 
 

               2. สถาปตยกรรมท่ีเกี่ยวของศาสนา ซึ่งสวนใหญอยูในบริเวณสงฆ ที่เรียกวา วัด ซึ่งประกอบไป

ดวยสถาปตยกรรมหลายอยาง      ไดแก โบสถ เปนที่กระทําสังฆกรรมของพระภิกษุ    วิหารใชประดิษฐาน  

พระพุทธรูปสําคัญ และกระทําสังฆกรรมดวยเหมือนกัน กุฎิ เปนที่ อยูของพระภิกษุ สามเณร  หอไตร เปน

ที่เก็บรักษาพระไตรปฎกและคัมภีรสําคัญทางศาสนา  หอระฆังและหอกลอง   เปนที่ใชเก็บ ระฆังหรือ

กลองเพือ่ตีบอกโมงยาม หรือเรียกชุมนุมชาวบาน   สถูปเปนที่ฝงศพ  เจดีย เปนที่ระลึกอันเกี่ยวเน่ืองกับ

ศาสนา  ซึ่งแบงได 4  ประเภท คือ  

     1. ธาตุเจดีย หมายถึง พระบรมธาตุ และเจดียที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา  

     2. ธรรมเจดีย หมายถึง  พระธรรม   พระวินยั คําสั่งสอนทุกอยางของพระพุทธเจา  
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    3. บริโภคเจดีย หมายถึง สิ่งของเคร่ืองใชของพระพุทธเจา  หรือ ของพระภิกษุสงฆไดแก เคร่ือง

อัฐบริขารทั้งหลาย  

     4. อุเทสิกเจดีย หมายถึง สิ่งที่สรางขึ้น     เพื่อเปนที่ระลึกถึงองค  พระพุทธเจา เชน สถูปเจดีย ณ สถานที่

ทรงประสูติ   ตรัสรู   แสดงปฐมเทศนา ปรินิพพาน   และรวมถึงสัญลักษณอยางอ่ืน เชน พระพุทธรูป

ธรรมจักร  ตนโพธิ์  เปนตน 

 สถาปตยกรรมไทยแท ณที่น้ีจะเรียนรูเฉพาะเร่ืองราวที่เกี่ยวกับวัด โดยเนนไปที่เร่ืองของโบสถและ

สถูปเจดีย ที่มีลักษณะโดดเดนทั้งโครงสรางและการตกแตงอันเปนเอกลักษณของไทยโดยเฉพาะ 
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โบสถ หมายถึงสถานที่สําหรับพระสงฆใชประชุมทําสังฆกรรม เชนสวดพระปาฏิโมกข และ

อุปสมบทเปนตน 

 ความงามทางศิลปะของโบสถมี 2 ประเภท 

1.ความสวยงามภายในโบสถ ทุกสิ่งทุกอยางจะเนนไปที่สงบนิ่ง เพื่อใหผูเขามากราบไหวมี

สมาธิ ความงามภายในจึงตองงามอยางเย็นตาและเย็นใจ ภายในโบสถทั่ว ๆ ไปจะไมอนุญาตให

พุทธศาสนิกชนนําสิ่งของเขามาบูชา เคารพภายใน เครือ่งสักการบูชา เชนดอกไมธูปเทียนจะบูชาเฉพาะ

ดานนอกเทานั้นความงามที่แทจริงภายในโบสถจึงเนนที่องคพระพทุธรูปที่ประดิษฐานเปนพระประธาน

โดยเฉพาะ 
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2.ความสวยงามภายนอกเปนความงามทั้งโครงสรางและลวดลายประดับตกแตง ความงาม

ภายนอกเนนสะดุดตา โดดเดน สีสันแวววาวทั้งสีทองและกระจกสี แตยังคงความเปนเอกลักษณ

ของการเคารพนับถือ 
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ในการสังเกตวาสถานที่ใดเรียกวาโบสถ จะมีวิธีสังเกตคือ โบสถจะมีใบเสมา หรือซุมเสมาลอมรอบโบสถ 

( บางทีเรียกใบเสมา ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ใบเสมา

ซุมเสมาบริเวณรอบโบสถ 



 27 

            วิหาร การสังเกตสถานที่ใดเรียกวาวิหาร เมื่อเขาไปอยูในบริเวณวัด สถานทีส่รางเปนวิหารจะไม

มาใบเสมาลอมรอบ ในสมัยพุทธกาล  

วิหาร หมายถึงที่อยูอาศัย ( มีเศรษฐีถวายที่ดิน เพื่อสรางอาคารเปนพุทธบูชาแดพระพุทธเจา

สําหรับเปนที่อยูและสอนธรรมะ ในปจจุบันวิหารจึงใชเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูป เพื่อใหประชาชน

กราบไหว เปรียบเสมือนเปนที่อยูของพระพุทธเจา ) 

การวางแปลนของโบสถ วิหาร การกําหนดความสําคัญของอาคารทั้งสอง โบสถ จะมีความสําคัญกวาวิหาร 

โบสถจะมีโครงสรางใหญกวา สวนใหญจะวางแปลนใหอยูตรงกลาง โดยมีวิหารสรางประกบอยูดานขาง 
 

โครงสรางของโบสถ – วิหาร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 - ชอฟา 

 - หนาบนั 

 -  ใบระกา 

 -  หางหงส 
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              สถูป-เจดีย คือสิ่งกอสรางสําหรับบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา เมื่อสมัยพุทธกาลที ่

ผานมา คําวาสถูปเปนภาษาบาลีหมายถึงมูลดินที่กองสูงขึ้นสนันิษฐานวามลูดินน้ันเกดิจากกองเถาถานของ 

กระดูกคนตายที่ถูกเผาทับถมกันสูงขึ้นมาจากกองดิน เถาถานธรรมดาไดถุกพัฒนาตามยุคสมัยมีการกออิฐ 

ปดทับมูลดิน เพื่อปองกันไมใหถูกฝนชะลาง ในที่สุดการกออิฐปดทับก็สุงขึ้นและกลายเปนเจดียอยางที่เรา 

เห็นในปจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
      สถูป    

สถูป-เจดีย ในประเทศไทยไดรับอิทธิพลมาจากอินเดียและลังกา ตอมาชางไทยแตละยุคสมัยพัฒนา 

ปรับปรุงและกลายเปนรูปทรงของไทยตามอุดมคติในการสรางสรรคจินตนาการของชางไทย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เจดยี 
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เจดียยอมุม 
 

 
 

เจดียทรงระฆงั 

ลูกแกว 

ปลี หรือปลียอด 

ปองไฉน 

 

เสาหาน 

 

องคระฆัง 

 

บัวปากระฆัง 

บรรลังก 

มาลัยเถา 
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เจดียที่มีรูปรางมาจากทรงลังกา สมัยอยุธยา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทั้งหมดนี้คือลักษณะของสถาปตยกรรมเกี่ยวกับสิ่งกอสรางของไทยโดยสังเขป ยังมีสถาปตยกรรม 

สิ่งกอสรางอีกมากมายที่ผูเรียนจะตองเรียนรู คนควาดวยตนเอง เพื่อนํามาเผยแพรใหกับสังคมไดรับรูของ 

ดี ๆ ที่เปนเอกลักษณของไทยในอดีต 
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ภาพพิมพ   

การพิมพภาพ  หมายถึง   การถายทอดรูปแบบจากแมพิมพออกมาเปนผลงานที่มีลักษณะ  

เหมือนกันกับแมพิมพทุกประการ  และไดภาพที่เหมือนกันมีจํานวนต้ังแต  2  ชิ้นขึ้นไป  

             การพิมพภาพเปนงานที่พัฒนาตอเนื่องมาจากการวาดภาพ  ซึ่งการวาดภาพไมสามารถ สราง

ผลงาน  2   ชิ้น    ที่มีลักษณะเหมือนกันทุกประการได     จึงมีการพัฒนาการพิมพขึ้นมา ชาติจนีเปนชาติ

แรกที่นําเอาวิธีการพิมพมาใชอยางแพรหลายมานานนับพันป   จากน้ันจึงไดแพรหลายออกไปในภูมิภาค

ตางๆของโลก  ชนชาติทางตะวันตกไดพัฒนาการพิมพภาพ ขึ้นมาอยางมากมาย  มีการนําเอาเคร่ืองจักรกล

ตางๆเขามาใชในการพิมพ  ทําใหการพิมพมีการ พัฒนาไปอยางรวดเร็วในปจจุบัน  

            การพิมพภาพมีองคประกอบท่ีสําคัญดังน้ี 

                    1.  แมพิมพ  เปนสิ่งที่สําคัญที่สุดในการพิมพ  

                    2.  วัสดุที่ใชพิมพลงไป  

                    3.  สีที่ใชในการพิมพ  

                    4.  ผูพิมพ  

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผลงานท่ีไดจากการพิมพ  มี  2  ชนิด คือ  

             1.  ภาพพิมพ   เปนผลงานพิมพที่เปนภาพตางๆ  เพื่อความสวยงามหรือบอกเลาเร่ืองราวตาง ๆอาจมี   

ขอความ  ตัวอักษรหรือตัวเลขประกอบหรือไมมีก็ได  

             2.  สิ่งพิมพ  เปนผลงานพิมพที่ใชบอกเลาเร่ืองราวตางๆ เปนตัวอักษร  ขอความ ตัวเลข  อาจมี  

     ภาพประกอบหรือไมมีก็ได  

ประเภทของการพมิพ   การพิมพแบงออกไดหลายประเภทตามลักษณะตาง  ดังน้ี  

             1.  แบงตามจุดมุงหมายในการ พิมพ  ได  2  ประเภท  คือ  

                    1.1  ศิลปภาพพิมพ   เปนงานพิมพภาพเพื่อใหเกิดความสวยงามเปน งานวิจิตรศิลป  

                    1.2  ออกแบบภาพพิมพ  เปนงานพิมพภาพประโยชนใชสอย 



 32 

นอก เหนือไปจากความสวยงาม ไดแก  หนังสือตางๆ   บัตรภาพตางๆ  ภาพโฆษณา  ปฏิทิน  ฯลฯ จัดเปน

งาน ประยุกตศิลป  

2.  แบงตามกรรมวิธีในการพิมพ  ได  2  ประเภท  คือ 

         2.1  ภาพพิมพตนแบบ  เปนผลงานพิมพที่สรางจากแมพิมพและวิธีการพิมพที่ถูก สรางสรรคและ

กําหนดขึ้นโดยศิลปนเจาของผลงาน  และเจาของผลงาน จะตองลงนามรับรองผลงานทุกชิ้น  บอกลําดับที่

ในการพิมพ เทคนิคการพิมพ 

         2.2  ภาพพิมพจําลองแบบ   (  REPRODUCTIVE   PRINT  ) เปนผลงานพิมพที่สรางจากแมพิมพ  

หรือวิธี การพิมพวิธีอ่ืน  ซึ่งไมใชวิธีการเดิมแตไดรูปแบบเหมอืนเดิม  บางกรณีอาจเปนการ  ละเมิดลิขสิทธิ์

ผูอ่ืน  

3.  แบงตามจํานวนคร้ังที่พิมพ  ได  2  ประเภท  คือ  

         3.1  ภาพพิมพถาวร  เปนภาพพิมพที่พิมพออกมาจากแมพิมพใดๆ  ที่ไดผลงานออกมามีลักษณะ

เหมือนกันทุกประการ  ต้ังแต  2  ชิ้นขึ้นไป  

     3.2  ภาพพิมพคร้ังเดียว  เปนภาพพิมพที่พิมพออกมาไดผลงานเพียงภาพเดียว  ถาพิมพอีกจะไดผลงานที่

ไมเหมอืนเดิม  

4.  แบงตามประเภทของแมพิมพ  ได  4  ประเภท  คือ  

     4.1  แมพิมพนูน  เปนการพิมพโดยใหสีติดอยูบนผิวหนาที่ทําใหนูนขึ้นมาของแมพิมพ   ภาพที่ไดเกิด

จากสีที่ติดอยูในสวนบนน้ัน      แมพิมพนูนเปนแมพิมพที่ทําขึ้นมาเปนประเภทแรก   ภาพพิมพชนิดน้ี

ไดแก  ภาพพิมพแกะไม   

                           ในอดีตผูคนมักจะหาวิชาความรูไดจากในวัดเพราะวัดจะเปนศูนยกลางของนักปราชญ

หรือผูรู ใชเปนสถานที่ในการเผยแพรวิชาความรูตางๆ จิตรกรรมฝาผนังที่เขียนตามศาลา โบสถ  วิหารก็

เปนอีกสิ่งหน่ึงที่เราจะหาความรูในเร่ืองตางๆ ไดโดยเฉพาะที่เกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก วรรณคดีและ

นิทานพื้นบาน ซึ่งนอกจากจะไดความรูในเร่ืองศาสนา ประวัติศาสตร วรรณคดีแลว เรายงัไดอรรถรสแหง

ความสนุกสนานเพลิดเพลินกับความสวยงามของภาพวาดเหลานี้อีกดวย 

       4.2  แมพิมพรองลึก เปนการพิมพโดยใหสีอยูในรองที่ทําใหลึกลงไปของแมพิมพโดยใชแผนโลหะทํา

เปนแมพิมพ ( แผนโลหะทีน่ิยมใชคอืแผนทองแดง )  และทําใหลึกลงไปโดยใชนํ้ากรดกัด  แมพิมพรองลึก

น้ีพัฒนาขึ้นโดย ชาวตะวันตก  สามารถพิมพงานที่มีความ  ละเอียด  คมชัดสูง  สมัยกอนใชในการพิมพ 

หนังสอื พระคัมภีร  แผนที่  เอกสารตางๆ  แสตมป  ธนบตัร  ปจจุบันใชในการพิมพงานที่เปนศิลปะ และ

ธนบตัร  

     4.3  แมพิมพพื้นราบ เปนการพิมพโดยใหสีติดอยูบนผิวหนา ที่ราบเรียบของแมพิมพ โดยไมตองขุดหรือ

แกะพื้นผิวลงไป แตใชสารเคมีเขาชวย  ภาพพิมพ ชนิดน้ีไดแก   ภาพพิมพหิน  การพมิพออฟเซท   ภาพ

พิมพกระดาษ  ภาพพิมพคร้ังเดียว   
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     4.4  แมพิมพฉลุ  เปนการพิมพโดยใหสีผานทะลุชองของแมพิมพลงไปสูผลงานที่อยูดานหลัง  เปนการ

พิมพชนิดเดียวที่ไดรูปที่มีดานเดียวกันกับแมพิมพ  ไมกลบัซาย  เปนขวา  ภาพพิมพชนิดน้ีไดแก  ภาพพิมพ

ฉลุ ภาพพิมพตะแกรงไหม 

              ในอดีตผูคนมักจะหาวิชาความรูไดจากในวัดเพราะวัดจะเปนศูนยกลางของนักปราชญหรือผูรู ใช

เปนสถานที่ในการเผยแพรวิชาความรูตางๆ จิตรกรรมฝาผนังที่เขียนตามศาลา โบสถ  วิหารก็เปนอีกสิ่ง

หน่ึงที่เราจะหาความรูในเร่ืองตางๆ ไดโดยเฉพาะที่เกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก วรรณคดีและนิทานพืน้บาน 

ซึ่งนอกจากจะไดความรูในเร่ืองศาสนา ประวัติศาสตร วรรณคดีแลว เรายงัไดอรรถรสแหงความสนุกสนาน

เพลิดเพลินกับความสวยงามของภาพพิมพตาง ๆ เหลาน้ีอีกดวย 

            

ภาพพิมพของไทย เม่ือหลายรอยปที่ผานมา 
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เร่ืองที่ 3 

ความงามและคุณคาของทัศนศิลปไทย 
 

 “ชีวิตสลาย อาณาจักรพินาศ ผลประโยชนของบุคคลมลายหายสิ้นไป แตศิลปะเทานั้นที่ยังคงเหลือ 

เปนพยานแหงความเปนอัจฉริยะของมนุษยอยูตลอดกาล” 

 ขอความขางตนนี้เปนความเห็นอันเฉียบคมของทาน ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ผูกอต้ัง

มหาวิทยาลัยศิลปากร แสดงใหเห็นวางานศิลปะเปนสมบัติอันล้ําคาของมนุษยที่แสดงความเปนอัจฉริยะบง

บอกถึงความเจริญทางดานจิตใจ และสติปญญาอันสูงกวา ซึ่งมีคุณคาตอชีวิต และสังคมดังน้ี 

 คุณคาในการยกระดับจิตใจ 

คุณคาของศิลปะอยูที่ประโยชน ชวยขจัดความโฉด ความฉอฉลยกระดับวิญญาณความเปน

คนเห็นแกตน บทกวีของเนาวรัตน พงษไพบูลย กวีซีไรตของไทย ไดใหความสําคัญของงานศิลปะในการ

ยกระดับวิญญาณความเปนคนก็คือ การยกระดับจิตใจของคนเราใหสูงขึ้นดวยการไดชื่นชมความงาม และ

ความประณีตละเอียดออนของงานศิลปะ ตัวอยางเชน เมื่อเราทําพรมอันสวยงาม สะอาดมาปูเต็มหอง ก็คง

ไมมีใครกลานํารองเทาที่เปอนโคลนมาเหยียบย่ํา ทําลายความงามของพรมไปจนหมดสิ้น สิ่งที่มีคุณคามา

ชวยยกระดับจิตใจของคนเราใหมั่นคงในความดีงามก็คือ ความงามของศิลปะนั่นเองดังน้ันเมื่อใดที่มนุษย

ไดชื่นชมความงามของศิลปะเมื่อนั้นมนุษยก็จะมีจิตใจที่แชมชื่น และละเอียดออนตามไปดวย   เวนแต

บุคคลผูน้ันจะมีสติวิปลาศ 
นอกจากนี้งานศิลปะบางชิ้นยังใหความงามและความรูสึกถึงความดีงาม   และงาม     

จริยธรรมอยางลึกซึ้ง  เปนการจรรโลงจิตใจใหผูดูเครงเครียดและเศราหมองของศิลปนผูสรางสรรคและผู

ชื่นชมไดเปนอยางดี ดังน้ันจึงมีการสงเสริมใหเด็กสรางงานศิลปะ เพื่อผอนคลายความเครงเครียด และ

พัฒนาสุขภาพจิต ซึ่งเปนจุดเร่ิมตนของพัฒนาการตาง ๆ อยางสมบูรณ 
       ความรูสึกทางความงามของมนุษยมีขอบเขตกวางขวางและแตกตางกันออกไปตามทัศนะ

ของแตละบุคคล เราอาจรวมลักษณะเดนของความงามได ดังนี้ 

                    1.ความงามเปนสิ่งที่ปรากฏขึ้นในจิตมนุษย แมเพียงชั่วระยะเวลาหนึ่งแตจะกอใหเกิดความปติ

ยินดี และฝงใจจําไปอีกนาน เชน การไดมีโอกาสไปเที่ยวชมสถานที่ตางๆที่มีธรรมชาติและศิลปกรรมที่

สวยสดงดงาม เราจะจําและระลึกถึงดวยความปติสุข บางคร้ังเราอยากจะใหผูอ่ืนรับรูดวย 

                    2.ความงามทําใหเราเกิดความเพลิดเพลิน  หลงใหลไปกับรูปรางรูปทรง  สีสัน  จนลืมบางสิ่ง

บางอยางไป  เชน  ผลไมแกะสลักความงามของลวดลาย ความละเอียดออน อยากเก็บรักษาไวจนลืมไปวา

ผลไมน้ันมีไวสําหรับรับประทานมิใชมีไวดู 

                    3.สิ่งสิ่งหน่ึงเปนไดทั้งสิ่งที่สวยงาม และไมงาม ไปจนถึงนาเกลียด อัปลักษณ แตถาไดรับการ

ยกยองวาเปนสิ่งมีคา มีความงามจะตรงกันขามกับสิ่งอัปลักษณทันที 
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                    4.ความงามไมมีมาตราสวนใดมาชั่ง ตวง วัดใหแนนอนได ทําใหเราไมสามารถกาํหนดไดวา

สิ่งนั้นสิ่งนี้มีความงามเทาใด 

                    5.ความงามของสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น เปนผลมาจากความคิด ทักษะฝมือ หรือภูมิปญญาของ

มนุษย แตเมื่อสรางเปนวัตถุสิ่งของ ตางๆแลว กลับเปนความงามของสิ่งนั้นไป เชน ความงามของผา ความ

งามของรถยนต เปนตน 

                    การรับรูคาความงาม ความงามเปนเร่ืองที่มีความสําคัญเพิ่มขึ้นตามลําดับ มนุษยรับรูคาความ

งามใน 3 กลุม คือ 

                   1. กลุมที่เห็นวามนุษยรับรูคาความงามไดเพราะสิ่งตางๆมีความงามอยูในตัวเอง เปนคุณสมบัติ

ของวัตถุปรากฏออกมาเปนรูปรางรูปทรงสีสัน การอธิบายถึงความงามของงานทัศนศิลปจะไดผลนอยกวา

การพาไปใหเห็นของจริง แสดงใหเห็นวาความงามมีอยูในตัววัตถุ 

                    2. กลุมที่เห็นวามนุษยรับรูคาความงามไดเพราะจิตของเราคิดและรูสึกไปเอง โดยกลุมน้ีเห็นวา

ถาความงามมีอยูในวัตถุจริงแตละบุคคลยอมเห็นความงามนั้นเทากัน แตเนื่องจากความงามของวัตถุที่แตละ

บุคคลเห็นแตกตางกันออกไปจึงแสดงวาความงามขึ้นอยูกับอารมณและความรูสึกของแตละบุคคล 

                    3.กลุมที่เห็นวามนุษยรับรูคาความงามไดเพราะเปนสภาวะที่เหมาะสมระหวางวัตถุกับจิต กลุม

น้ีเห็นวาการรับรูคาความงามน้ันมิใชอยางใดอยางหน่ึง แตเปนสภาวะที่สัมพันธกันระหวางมนุษยกับวัตถุ 

การรับรูที่สมบูรณตองประกอบดวยวัตถุที่มีความงาม ความเดนชัดและผูรับรูตองมีอารมณและความรูสึกที่

ดี พรอมที่จะรับรสคุณคาแหงความงามนั้นดวย 

                    จะเห็นไดวาศิลปกรรมหรือทัศนศิลปเปนสิ่งที่มนุษยสรางขึ้นจึงมีการขัดเกลาตกแตงให

สวยงามเปนวัตถุสุนทรีย เปนสิ่งที่มีความงาม ผูดูรับรูคาความงามไดในระดับพื้นๆใกลเคียงกัน เชน เปน

ภาพเขียน ภาพปนแกะสลัก หรือเปนสิ่งกอสรางที่สวยงาม แตการรับรูในระดับที่ลึกลงไปถึงขั้นชอบ 

ประทับใจ หรือชื่นชมนั้น เปนเร่ืองของแตละบุคคล 

          การรับรูคุณคาทางศิลปะมหีลายกระบวนการ ดังน้ี 

                    1.สิ่งสุนทรีย หมายถึง งานทัศนศิลปที่เกิดจากศิลปนที่ต้ังใจสรางงานอยางจริงจัง มีการพัฒนา

งานตามลําดับ ประณีตเรียบรอย ทั้งในผลงาน กรอบ และการติดต้ังที่ทําใหงานเดนชัด 

                    2.อารมณรวม หมายถึง สิ่งสุนทรียน้ันมีความงามของเนื้อหาเร่ืองราว รูปราง-รูปทรง สีสัน ที่

สามารถทําใหผูดูสนใจ เพลิดเพลินไปกับความงามของผลงานนั้น มีอารมณรวมหรือคลอยตาม เชน เมื่อ

เห็นงานทัศนศิลปแลวเกิดความรูสึกประทับใจและหยุดดูอยูระยะหน่ึง เปนตน 

                    3.กําหนดจิต เปนขั้นตอเน่ืองจากการมีอารมณรวม กลาวคือในขณะที่เกิดอารมณรวม 

เพลิดเพลินไปกับงานทัศนศิลป ผูดูสวนใหญจะอยูในระดับที่เห็นวาสวยก็พอใจแลว แตถามีการกําหนดจิต

ใหหลุดออกจากอารมณรวมเหลาน้ันวาเรากําลังดูงานทัศนศิลปที่สรางสรรคอยางต้ังใจ จริงใจ แตละจุดของ

ผลงานแสดงถึงทักษะฝมือของศิลปน จิตของเราจะกลับมาและเร่ิมดูในสวนรายละเอียดตางๆ ทําใหได

รสชาติของความงามที่แปลกออกไป 
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                    กระบวนการทั้ง 3 ขั้นตอนขางตนยกตัวอยางใหเขาใจงายยิ่งขึ้นก็คือ พระอุโบสถวัดเบญจม

บพิธ ออกแบบโดยเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ อัจฉริยะศิลปนของไทย เปนสถาปตยกรรมที่สรางขึ้น

เพื่ออุทิศใหแกพระพุทธศาสนา การกอสรางจึงเต็มไปดวยความประณีตบรรจง เปนสิ่งสุนทรีย เปนที่เชิด

หนาชูตาของเมืองไทยแหงหนึ่งที่ชาวไทยและชาวตางประเทศมาเที่ยวชมอยูตลอดเวลาดวยความงามของ

สถาปตยกรรมและบรรยากาศที่รมร่ืน ทําใหแขกผูมาเยือนเกิดความเพลิดเพลิน ประทับใจ และใชเวลาผอน

คลายอริยาบทอยูนานพอสมควร  ผูมาเยือนบางคนฉุกคิดไดวาขณะน้ีกําลังอยูตอหนาสถาปตยกรรมที่

งดงามและมีชื่อเสียง  ควรจะดูอยางพินิจพิเคราะห ดูใหละเอียดทีละสวน ซึ่งออกแบบไดกลมกลืนทั้ง

รูปรางและวัสดุซึ่งทําดวยหินออนที่สวยงามแปลกไปกวาโบสถแหงอ่ืนกลุมคนที่กําหนดจิตในสวนใหญจะ

เปนผูที่มีรสนิยมหรือมีพื้นฐานทางศิลปะพอสมควร 
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เร่ืองที่ 4 
การนาํความงามของธรรมชาตมิาสรางสรรคผลงาน 

 

              ความคิดสรางสรรค เปนสิ่งที่เกิดจากความคิดสรางสรรค เปนการดําเนินการในลักษณะตาง ๆ

เพือ่ให  เกิดสิ่งแปลกใหมที่ไมเคยปรากฏมากอน สิ่งที่มีชีวิตเทาน้ันที่จะมีความคิดอยางสรางสรรคได 

ความคิด  สรางสรรคเปนความคิดระดับสูง เปนความสามารถทางสติปญญาแบบหนึ่ง  ที่จะคิดไดหลาย

ทิศทาง หลากหลายรูปแบบโดยไมมีขอบเขต นําไปสูกระบวนการคิดเพื่อสรางสิ่งแปลกใหม หรือเพื่อการ

พฒันา ของเดิมใหดีขึ้นทําใหเกิดผลงานที่มีลักษณะเฉพาะตน เปนตัวของตัวเอง อาจกลาวไดวา มนุษยเปน

สิ่งมีชีวิตเพียงชนิดเดียวในโลก ที่มีความคิดสรางสรรค  เน่ืองจากต้ังแตในอดีตที่ผานมา มีแตมนุษยเทาน้ัน

ที่สามารถสรางสิ่งใหม ๆ ขึ้นมาเพื่อใชประกอบในการดํารงชีวิต และสามารถพัฒนาสิ่งตาง ๆใหดีขึ้นกวา  

 เดิม รวมถึงมีความสามารถในการพัฒนาตน พัฒนาสังคม พัฒนาประเทศ  และรวมถึงพัฒนาโลกที่เราอยู  

 ใหมีลักษณะที่เหมาะสมกับมนุษยมากที่สุด  ในขณะที่สตัวชนิดตาง ๆ ที่มีวิวัฒนาการมาเชนเดียวกับเรา 

 ยังคงมีชีวิตความเปนอยูแบบเดิมอยางไมมีการเปลี่ยนแปลง มากกวาคร่ึงหนึ่งของการพบที่ยิ่งใหญของโลก

ไดถูกกระทําขึ้นมาโดยผาน "การคนพบโดยบังเอิญ"หรือการคนพบบางสิ่งขณะที่กําลังคนหาบางสิ่ง

อยู  การพัฒนาความคิดสรางสรรคของมนุษยจะทําให เกดิการเปลีย่นแปลง การสรางสรรคอาจไม

จําเปนตองยิ่งใหญถึงขนาดการพัฒนาบางสิ่งขึ้นมาใหกับโลก แตมีอาจเกี่ยวของกับพัฒนาการบางอยางให

ใหมขึ้นมา อาจเปนสิ่งเล็ก ๆ นอย ๆ เพื่อตัวของเราเอง เมื่อ  เราเปลี่ยนแปลงตัวเราเอง เราจะพบวาโลกก็จะ

เปลี่ยนแปลงไปพรอมกับเรา   และในวิถีแหงการเปลี่ยนแปลงที่เราไดมีประสบการณกับโลก  ความคิด

สรางสรรคจึงมีความหมายที่คอนขางกวางและสามารถนําไปใชประโยชนกับการผลิต การสรางสรรค

สิ่งประดิษฐใหม ๆกระบวนการวิธีการที่คิดคนขึ้นมาใหม คาดหวังวา ความคิดสรางสรรคจะชวยใหการ

ดําเนินชีวิตและสังคมของเราดีขึ้น เราจะมีความสุข มากขึ้น โดยผานกระบวนการที่ไดปรับปรุงขึ้นมาใหมน้ี

ทัง้ในดานปริมาณและคุณภาพ  
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จุดมงหมายของการคิดสรางสรรค  

        งานศิลปะโดยเฉพาะงานศิลปะสมัยปจจุบัน ศิลปนจะสรางสรรคงานศิลปะในรูปแบบที่หลาก  

 หลายมากขึ้นทําใหมีขอบขายกวางขวางมาก  แตไมวาจะเปนไปในลักษณะใดก็ตาม  งานศิลปะทุก  

 ประเภท จะใหคุณคาที่ตอบสนองตอมนุษย ในดานที่เปนผลงานการแสดงออกของอารมณ  ความ  

 รูสึกและความคิด  เปนการสื่อถึงเร่ืองราวที่สําคัญ หรือเหตุการณที่ประทับใจ  เปนการตอบสนอง  

 ตอความพึงพอใจ ทั้งทางดานจิตใจและความสะดวกสบายดานประโยชนใชสอยของศิลปวัตถุ  

  

องคประกอบของการสรางสรรคงานศิลปะ  

           การสรางสรรคจะประสบความสําเร็จเปนผลงานได  นอกจากตอง

อาศัยความคิดสรางสรรค เปนตัวกาํหนดแนวทางและรูปแบบแลว ยงัตอง

อาศัยสามารถที่ยอดเยี่ยมของศิลปน ซึ่งเปนความ สามารถเฉพาะตน เปน

ความชํานาญที่เกิดจากการฝกฝนและความพยายามอันนาทึ่ง เพราะฝมืออัน 

เยี่ยมยอด   จะสามารถสรางสรรคผลงานที่มีความงาม  อันเยี่ยมยอด

ได  นอกจากน้ียังตองอาศัยวัสดุ อุปกรณตาง ๆ มาใชในการสรางสรรค

เชนกัน วัสดุอุปกรณในการสรางสรรค แบงออกเปนวัตถุดิบที่ใชเปนสื่อใน

การแสดงออก  และเคร่ืองมือที่ใชสรางสรรคใหเกิดผลงาน ตามความ

ชํานาญ ของศิลปนแตละคน  แนวทางในการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปนแตละคน อาจมีที่มาจากแนว  

ทางที่ตางกัน  บางคนไดรับแรงบันดาลใจจากความงาม  ความคิด  ความรูสึก  ความประทับใจ   แต 

บางคนอาจสรางสรรคงานศิลปเพื่อแสดงออกถึงฝมืออันเยี่ยมยอดของตนเอง เพื่อประกาศความเปน  

เลิศอยางไมมีที่เปรียบปานโดยไมเนนที่เนื้อหาของงาน   และบางคนอาจสรางสรรคงานศิลปจาก 

การใชวัสดุที่สนใจ  โดยไมเนนรูปแบบและแนวคดิใด ๆ เลยก็ได  
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เร่ืองที่ 5 
ความคิดสรางสรรค 

ในการนําเอาวัสดุและส่ิงของตาง ๆมาตกแตงรางกายและสถานที่ 
 

 ความคิดสรางสรรค คือ กระบวนการคิดของสมองซึ่งมีความสามารถในการคิดไดหลากหลายและ

แปลกใหมจากเดิม โดยสามารถนําไปประยุกตทฤษฎี หรือหลักการไดอยางรอบคอบและมีความถูกตอง จน

นําไปสูการคิดคนและสรางสิ่งประดิษฐที่แปลกใหมหรือรูปแบบความคิดใหม นอกจากลักษณะการคิด

สรางสรรคดังกลาวนี้แลว ยังมีสามารถมองความคิดสรางสรรคในหลาย ซึ่งอาจจะมองในแงที่เปน

กระบวนการคิดมากกวาเนื้อหาการคิด โดยที่สามารถใชลักษณะการคิดสรางสรรคในมิติที่กวางขึ้น เชนการ

มีความคิดสรางสรรคในการทํางาน การเรียน หรือกิจกรรมที่ตองอาศัยความคิดสรางสรรคดวยอยางเชน 

การทดลองทางวิทยาศาสตร  หรือการเลนกีฬาที่ตองสรางสรรครูปแบบเกมใหหลากหลายไมซ้ําแบบเดิม 

เพื่อไมใหคูตอสูรูทัน เปนตน ซึ่งอาจกลาวไดวาเปนลักษณะการคิดสรางสรรคในเชิงวิชาการ แตอยางไรก็

ตาม ลักษณะการคิดสรางสรรคตางๆ ที่กลาวนั้นตางก็อยูบนพื้นฐานของความคิดสรางสรรค โดยที่บุคคล

สามารถเชื่อมโยงนําไปใชในชีวิตประจําวันไดดี  

 ในการสอนของอาจารยเพื่อพัฒนาความคิดสรางสรรค   ควรจัดการเรียนการสอนที่ใชวิธีการที่

เหมาะสม ดังนี้ 

1.  การสอน หมายถึง การสอนเกี่ยวกับการคิดเห็นในลกัษณะความคดิเห็นทีข่ดัแยงในตัวมนัเอง 

ความคิดเห็นซึ่งคานกับสามัญสํานึก ความจริงที่สามารถเชื่อถือหรืออธิบายได ความเห็นหรือความเชื่อที่ฝง

ใจมานาน ซึ่งการคิดในลักษณะดังกลาว นอกจากจะเปนวิธีการฝกประเมินคาระหวางขอมูลที่แทจริงแลว 

ยังชวยใหคิดในสิ่งที่แตกตางไปจากรูปแบบเดิมที่เคยมี เปนการฝกมองในรูปแบบเดิมใหแตกตางออกไป 

และเปนสงเสริมความคิดเห็นไมใหคลอยตามกัน (Non – Conformity) โดยปราศจากเหตุผล ดังน้ันในการ

สอนอาจารยจึงควรกาํหนดใหนกัศกึษารวบรวมขอคิดเห็นหรือคาํถาม แลวใหนกัศกึษาแสดงทกัษะดวยการ

อภิปรายโตวาท ีหรือแสดงความคดิเห็นในกลุมยอยกไ็ด 

2.  การพิจารณาลักษณะ หมายถึง การสอนใหนักศึกษา คิดพิจารณาลักษณะตาง ๆ ที่ปรากฏอยู ทั้ง

ของมนุษย สัตว สิ่งของ ในลักษณะที่แปลกแตกตางไปกวาที่เคยคิด รวมทั้งในลักษณะที่คาดไมถึง 

3. การเปรียบเทียบอุปมาอุปมัย  หมายถึง การเปรียบเทียบสิ่งของหรือสถานการณการณที่คลายคลึง

กัน แตกตางกันหรือตรงกันขามกัน อาจเปนคําเปรียบเทียบ คําพังเพย สุภาษิต 

4. การบอกสิ่งที่คลาดเคลื่อนไปจากความเปนจริง  หมายถึง การแสดงความคิดเห็น บงชี้ถึงสิ่งที่

คลาดเคลื่อนจากความจริง ผิดปกติไปจากธรรมดาทั่วไป หรือสิ่งที่ยังไมสมบูรณ 

5. การใชคําถามยั่วยุและกระตุนใหตอบ หมายถึงการต้ังคําถามแบบปลายเปดและใชคําถามที่ยั่วยุ 

เราความรูสึกใหชวนคิดคนควา เพื่อความหมายที่ลึกซึ้งสมบูรณที่สุดเทาที่จะเปนได 
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6.  การเปลี่ยนแปลง  หมายถงึ การฝกใหคิดถึงการเปลี่ยนแปลงดัดแปลงการปรับปรุงสิ่งตาง ๆ ที่

คงสภาพมาเปนเวลานานใหเปนไปในรูปอ่ืน และเปดโอกาสใหเปลี่ยนแปลงดวยวิธีการตาง ๆ อยางอิสระ 

7.  การเปลี่ยนแปลงความเชื่อ  หมายถึง การฝกใหนักศึกษาเปนคนมีความยืดหยุน ยอมรับความ

เปลี่ยนแปลง คลายความยึดมั่นตาง ๆ เพื่อปรับตนเขากับสภาพแวดลอมใหม ๆ ไดดี  

8. การสรางสิ่งใหมจากโครงสรางเดิม หมายถึง การฝกใหนักศึกษารูจักสรางสิ่งใหม กฎเกณฑใหม 

ความคิดใหม โดยอาศัยโครงสรางเดิมหรือกฎเกณฑเดิมที่เคยมี แตพยายามคิดพลิกแพลงใหตางไปจากเดิม 

9.   ทักษะการคนควาหาขอมูล  หมายถึง การฝกเพื่อใหนักศึกษารูจักหาขอมูล 

10.   การคนหาคําตอบคําถามที่กํากวมไมชัดเจน  เปนการฝกใหนักศกึษามคีวามอดทนและพยายามที่

จะคนควาหาคาํตอบตอปญหาทีก่าํกวม สามารถตีความไดเปนสองนัย ลกึลบั รวมทัง้ทาทายความคดิ 

11.  การแสดงออกจากการหยั่งรู  เปนการฝกใหรูจักการแสดงความรูสึก และความคิด ที่เกิดจากสิ่ง

ที่เราอวัยวะรับสัมผัสทั้งหา 

12.  การพฒันาตน  หมายถึง การฝกใหรูจักพิจารณาศึกษาดูความ ลมเหลว ซึ่งอาจเกิดขึ้นโดยต้ังใจ

หรือไมต้ังใจ แลวหาประโยชนจากความผิดพลาดน้ันหรือขอบกพรองของตนเองและผูอ่ืน ทั้งน้ีใชความ

ผิดพลาดเปนบทเรียนนําไปสูความ-สําเร็จ 

13.  ลักษณะบุคคลและกระบวนการคิดสรางสรรค หมายถึง การศึกษาประวัติบุคคลสําคัญทั้งในแง

ลักษณะพฤติกรรมและกระบวนการคิดตลอดจนวิธีการ และประสบการณของบุคคลนั้น 

 14.  การประเมินสถานการณ หมายถึง การฝกใหหาคําตอบโดยคํานึงถึงผลที่เกิดขึ้นและ

ความหมายเกี่ยวเน่ืองกัน ดวยการต้ังคําถามวาถาสิ่งเกิดขึ้นแลวจะเกิดผลอยางไร 

  15.  พัฒนาทักษะการอานอยางสรางสรรค  หมายถึง การฝกใหรูจักคิดแสดงความคิดเห็น ควร

สงเสริมและใหโอกาสเด็กไดแสดงความคดิเห็นและความรูสกึตอเร่ืองที่อานมากกวาจะมุงทบทวนขอตางๆ 

ที่จําไดหรือเขาใจ 

               16.  การพัฒนาการฟงอยางสรางสรรค   หมายถึง  การฝกใหเกิดความรูสึกนึกคิดในขณะที่ฟง อาจ

เปนการฟงบทความ เร่ืองราวหรือดนตรี เพื่อเปนการศึกษาขอมูล ความรู ซึ่งโยงไปหาสิ่งอ่ืน ๆ ตอไป 

17.   พัฒนาการเขียนอยางสรางสรรค  หมายถึง การฝกใหแสดงความคิด ความรูสึก การ

จินตนาการผานการเขยีนบรรยายหรือพรรณนาใหเห็นภาพชดัเจน 

  18.  ทักษะการมองภาพในมิติตางๆ หมายถึง การฝกใหแสดงความรูสึกนึกคิดจากภาพในแงมุม 

แปลกใหม ไมซ้ําเดิม 
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ศลิปะกับการตกแตงที่อยูอาศัย 

                 มนุษยเหมือนสัตวทั่วไปที่ตองการสถานที่ปกปอง คุมครองจากสิ่งแวดลอมรอบกาย ไมวามนุษย

จะอยูแหงใด สถานที่อยางไร ที่อยูอาศัยจะสรางขึ้น เพื่อปองกันภัยอันตรายจากสิ่งแวดลอมภายนอกที่อยู

อาศัยเปนหนึ่งในปจจัยที่มีความสําคัญและจําเปนสําหรับการดํารงชีวิตของมนุษย มนุษยจึงมีการพัฒนาที่

อยูอาศัยเพื่อสนองความตองการและความพอใจของแตละบุคคลมนุษยทุกคนมีการพัฒนาการในชีวิตของ

ตนเอง มนุษยจึงนําพัฒนาการเหลาน้ีมาใชใหเปนประโยชน การพัฒนาที่อยูอาศัยจึงเปนหน่ึงในปจจัยที่

สําคัญสําหรับมนุษยที่อยูอาศัยในปจจุบันถูกพัฒนาใหทันสมัยกวาในอดีตเน่ืองจากตองปรับปรุงให

เหมาะสมกับสภาพการณและสิ่งแวดลอมของโลกที่เปลี่ยนแปลง แตในการปรับปรุงน้ัน ควรคํานึงถึงสภาพ

ทางภูมิศาสตร และวัฒนธรรมทองถิ่นควบคูกันไปการพัฒนาที่อยูอาศัยน้ันจึงจะเหมาะสมและสนองความ

ตองการอยางแทจริง  

                 ที่อยูอาศัยโดยเฉพาะบานในปจจุบัน จะมีรูปแบบที่เรียบงายใกลชิดธรรมชาติและคํานึงถึง

ประโยชนใชสอยเปนหลัก และเนนในเร่ืองเทคโนโลยีตางๆ เพิ่มมากขึ้น เพราะเกิดการเปลี่ยนแปลงตาม

รสนิยมการบริโภค นอกจากน้ีในการจัดตกแตงภายในจะมีการผสมผสานการตกแตงแบบตะวันตกและ

ตะวันออกเขาดวยกนั ทําใหเกิดผลงานการตกแตงในรูปแบบที่ใชงานไดสะดวกตามรูปแบบตะวันตก 

ปจจัยอีกประการหนึ่งในการจัดตกแตงภายในบานคือการนําหลักการทางศิลปะมาผสมผสานเขากับการ

ตกแตง เพื่อใหการดํารงชีวิตภายในบานสะดวกทั้งกายและใจ และแสดงออกถึงความงดงาม และมรีสนิยม

ของผูเปนเจาของบาน องคประกอบทางศิลปะจึงถูกนํามาเกี่ยวของ องคประกอบทางศิลปะที่นํามาใชใน

การจัดแตงแตงที่อยูอาศัย ไดแก 

1. ขนาดและสัดสวนนํามาใชในการจัดท่ีอยูอาศัย ไดแก 

                     1.1 ขนาดของหอง ในการกําหนดขนาดของหองตาง ๆ จะขึ้นอยูกบักจิกรรมที่ทาํ หากเปนหองที่ใช

กจิกรรมมาก เชน หองอาหาร หองครัว หรือหองรับแขก ควรกาํหนดขนาดของหองใหมพีื้นที่รองรับกจิกรรม

น้ัน ๆ ใหเหมาะสม ไมเล็กจนเกินไป เพราะจะทําใหคับแคบและไมสะดวกตอการทํากจิกรรม 

                     1.2 จํานวนของสมาชิกในครอบครัว ในการกําหนดขนาดของหองตาง ๆ ควรคํานึงถึงจํานวน

ของสมาชิกวามีมากนอยเพียงใด เพื่อจะไดกําหนดขนาดของหองใหเหมาะสมกับสมาชิก 

                    1.3 เคร่ืองเรือน ในการกาํหนดขนาดของเคร่ืองเรือน ควรกาํหนดใหมขีนาดพอดีกบัหองและ

สมาชิก หรือขนาดพอเหมาะกับสมาชิกไมสูงหรือเต้ียขนใชงานไมสะดวก ในการออกแบบเคร่ืองเรือน 

หรือจัดพื้นที่ภายในบานจะมีเกณฑมาตรฐานที่ใชกันโดยทั่วไป ดังน้ี  
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 หองรับแขก 

 -โซฟา ขนาด 0.05 x 0.6เมตร สูง 0.38 – 0.40 เมตร 

 หองอาหาร 

 - โตะอาหารมหีลายแบบไดแกขนาด 0.75 x 1.00 เมตร จนถึง 1.10 x2.40 เมตร  

 หองครัว 

 -  ควรมขีนาด 0.50 x 0.55 เมตรสูง 0.80 x 0.90 เมตร ความยาวขึ้นอยูกับหอง 

 หองนํ้า 

 -  ควรมขีนาด 2.00 – 3.00 เมตรซึง่แลวแตขนาดของหอง สวนสุขภัณฑในหองจะมีขนาด

มาตรฐานโดยทัว่ไป 

 หองนอน 

 -  เตียงนอนเด่ียว มีขนาด 0.90-1.0 x 2.00 เมตร สูง 0.50 เมตรเตียงนอนคู มีขนาด 1.80 x 2.00

เมตร สูง 0.40 - 0.50 เมตร ตูเสื้อผา ขนาด 0.50 – 0.80x 2.50 เมตร 
 

2. ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนของศิลปะท่ีนํามา ใชในการจัดตกแตงท่ีอยูไดแก 

          1. ความกลมกลืนของการตกแตงที่อยูอาศัย การนําธรรมชาติมาผสมผสานในการตกแตง จะทําให

เกิดความสัมพันธที่งดงามการใชตนไมตกแตงภายในอาคารจะทําใหเกิดบรรยากาศที่รมร่ืน เบิกบานและ

เปนธรรมชาติ 

           2. ความกลมกลืนของเคร่ืองเรือนในการตกแตงภายในการเลือกเคร่ืองเรือนเคร่ืองใชที่เหมาะสมและ

สอดคลองกับการใชสอย จะทําใหเกิดความสัมพันธในการใชงาน การเลือกวัสดุที่ใชประกอบเคร่ืองเรือน

ภายในครัว ควรเปนวัสดุที่แข็งแรง ทนทาน ทนรอนและทนรอยขูดขดีไดดี เชน ฟอรไมกา แกรนิตหรือ

กระเบื้องเคลือบตาง ๆ 

             3. ความกลมกลืนของสี ในการตกแตง ซึ่งตองใชดวยความระมัดระวังเพราะหากใชไมถูกตองแลว 

จะทําใหความกลมกลืนกลายเปนความขัดแยง การใชสีกลมกลืนภายในอาคาร ควรคํานึงถึงวัตถุประสงค

ของหองผูใช เคร่ืองเรือนและการตกแตง การใชสีกลมกลนืควรใชวิจารณญาณ เลือกสีใหเหมาะสมกับ

วัตถุประสงคของการใช 
 

3. การตัดกัน  

      ในการตัดกันโดยทั่วไปของการจัดตกแตงที่อยูอาศัยนิยมทําในรูปแบบของการขัดกันในการใชเคร่ือง

เรือนในการตกแตง เพือ่สรางจุดเดนหรือจุดสนใจในการตกแตงไมใหเกดิความกลมกลนืมากเกนิไป การ

ออกแบบเคร่ืองเรือนแบบรวมสมัย จึงไดรับความนิยมเนื่องจากสรางความโดดเดนของการตกแตงไดเปน

อยางดี 
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4. เอกภาพ  

      ในการตกแตงสิ่งตาง ๆ หากขาดเอกภาพงานที่สําเร็จจะขาดความสมบูรณในการตกแตงภายใน การ

รวมกลุมกิจกรรมเขาดวยกัน การรวมพื้นที่ในหองตาง ๆ ใหเหมาะสมกับกิจกรรมจึงเปนการใชเอกภาพใน

การจัดพื้นที่ที่ชัดเจน การจัดเอกภาพของเคร่ืองเรือนเคร่ืองใชก็เปนสิ่งสําคัญ หากเคร่ืองเรือนจัดไมเปน

ระเบียบยอมทําใหผูอาศัยขาดการใชสอยที่ดีและขาดประสิทธิภาพในการทํางาน 
 

5. การซ้ํา  

      การซ้ําและจังหวะเปนสิ่งที่สัมพันธกันการซ้ําสามารถนํามาใชในงานตกแตงไดหลายประเภทเพราะการ

ซ้ําทําใหเกิดความสอดคลองของการออกแบบการออกแบบตกแตงภายในการซ้ําอาจนํามาใชในการเชื่อ

สายตา เชน การปูกระเบื้องปูพื้นที่เปนลวดลายตอเน่ือง หรือการติดภาพประดับผนัง ถงึแมการซ้ําจะทําให

งานสอดคลอง หรือตอเน่ือง แตก็ไมควรใชในปริมาณที่มากเพราะจะทําใหดูสับสน 
 

6. จงัหวะ  

      การจัดจังหวะของที่อยูอาศัยทําไดหลายลักษณะ เชน การวางผังบริเวณหรือการจัดแปลนบานใหมี

ลักษณะที่เชื่อมพื้นที่ตอเน่ืองกันเปนระยะ หรือจังหวะ นอกจากน้ีการจัดพื้นที่ใชสอยภายในอาคารนับเปน

สิ่งสําคัญ เพราะจะทําใหเกิดระเบียบและสะดวกตอการทํางาน และทําใหการทํางาน และทําใหการทํางานมี

ประสิทธิภาพยิ่งขึ้น การจัดพื้นที่ใชสอยภายในอาคารที่นิยมไดแก การจัดพื้นที่การทํางานของหองครัว โดย

แบงพื้นที่การทํางานใหเปนจังหวะตอเนื่องกัน ไดแก พื้นที่ของการเก็บ การปรุงอาหาร การลาง การ

ทําอาหาร และการเสิรฟอาหาร เปนตน  
 

7. การเนน ศิลปะของการเนนท่ีนํามาใชในท่ีอยูอาศัย ไดแก 

         1. การเนนดวยสกีารเนนดวยสไีดแก การตกแตงภายในหรือภายนอกอาคารดวยการใชสีตกแตงที่

กลมกลนื หรือโดดเดน เพื่อใหสะดุดตาหรือสดชื่นสบายตา ซึ่งขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของการจัดน้ัน 

         2. การเนนดวยแสงการเนนดวยแสงไดแก การใชแสงสวางเนนความงามของการตกแตง และเคร่ือง

เรือนภายในบานใหดูโดดเดน การใชโคมไฟหรือแสงสวางตาง ๆ สามารถสรางความงามและใหบรรยากาศ

ที่สดชื่น หรือสุนทรียไดอยางดี ในการใชแสงไฟควรคํานึงถึงรูปแบบของโคมไฟ ที่ถูกตองและเหมาะสม

กับขนาและสถานที ่ตลอดจนความกลมกลืนของโคมไฟและขนาดของหอง  

         3. เนนดวยการตกแตงการเนนดวยการตกแตงไดแก การใชวสัดุ เคร่ืองเรือน เคร่ืองใชหรือของตกแตง

ตาง ๆ ตกแตงใหสอดคลองสวยงามเหมาะสมกับรูปแบบและสถานที่ตกแตงนั้น ๆ 
 

8. ความสมดุล  

      การใชความสมดุลในการจัดอาศัยไดแก จัดตกแตงเคร่ืองเรือน หรือวัสดุตาง ๆ ใหมีความสมดุลตอการ

ใชงาน หรือเหมาะสมกับสถานที่ เชน การกําหนดพื้นที่ใชสอยที่สะดวกตอการทํางาน หรือการจัดทิศทาง

ของเคร่ืองเรือนใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอม และการทํางาน โดยเฉลี่ยกิจกรรมใหเหมาะสมและสมดุล 
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9. สี  

      สีมีความสัมพันธกับงานศิลปะ และการตกแตงสถานที่ เพราะสีมีผลตอสภาพจิตใจและอารมณของ

มนุษย สีใหผูอยูอาศัยอยูอยางมีความสุข เบิกบานและร่ืนรมย ดังน้ันสีจึงเปนปจจัยสําคัญของการจัดตกแตง

ที่อยูอาศัยในการใชสีตกแตงภายใน ควรคํานึงถึงสิ่งตาง ๆ ดังตอไปน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วัตถุประสงคของหองหรือสถานท่ี 

      ในการใชสีตกแตงภายใน ควรคํานึงถึงวัตถุประสงคของหองหรือสถานที่ตกแตง เพื่อจะไดใชสีได

อยางเหมาะสม การใชสีตกแตงสถานที่ตาง ๆ ภายในบาน แบงออกเปนหองตางๆ ดังน้ี 

      หองรับแขก   เปนหองที่ใชในการสนทนา หรือตอนรับผูมาเยือน ดังน้ันหองรับแขก ควรใชสี

อบอุน เชน สีครีม สีสมออน หรือสีเหลืองออน เพื่อกระตุนใหเบิกบาน 

      หองอาหาร   ควรมีสีที่ดูสบายตา เพื่อเพิ่มรสชาติอาหาร อาจใชสีที่กลมกลืน นุมนวล เพราะสี

นุมนวลจะทําใหเกิดความสบายใจ 

      หองครัว   ควรใชสีที่ดูสะอาดตา และรักษาความสะอาดงาย หองควรเปนหองที่ใชทํากิจกรรมจึง

ควรใชสกีระตุนใหเกดิความสนใจในการทาํกจิกรรม 

      หองนอน   เปนหองที่พักผอน ควรใชสีที่สบายตา อบอุน หรือนุมนวล แตการใชในหองนอนควร

คํานึงถึงผูใชดวย 

      หองนํ้า   เปนหองที่ใชทํากิจกรรมสวนตัว และตองการความสบาย จึงควรใชสีที่สบายตาเปน

ธรรมชาติ และสดชื่น เชน สีฟา สีเขียว หรือสีขาว และควรเปนหองที่ควรทําความสะอาดไดงายทิศทาง การ

ใชสีตกแตงภายในควรคํานึงถึงทิศทางของหอง หองที่ถูกแสงแดดสองควรใชสีออน เพื่อสะทอนแสง สวน

หองที่อยูในที่มืด หรืออับ ควรใชสีออนเพื่อความสวางเชนกัน 

ศิลปะท่ีนํามาใชในท่ีอยูอาศยั 
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      เพศและวัย เพศชายหรือหญิง จะใชสีในการตกแตงไมเหมือนกัน เพศชายจะใชสีเขมกวาเพศหญิง 

เชนสีเขียวเขม สีฟา หรือเทา สวนเพศหญิงจะใชสีที่ออน และนุมนวลกวา เชน สีครีม สีเหลือง เปนตน 

      วัย ในแตละวัยจะใชสไีมเหมอืนกนั เชน หองเด็กจะใชสอีอนหวานนุมนวล หองผูใหญจะมีสีที่

อบอุน หองผูสูงอายุจะใชสีที่นุมนวล 

      ศิลปะไมไดเกี่ยวของกับการจัดตกแตงที่อยูอาศัยเพียงอยางเดียว แตศิลปะยังชวยจรรโลงใจให

สมาชิกในครอบครัวอยูอยางมีความสุข หากตองการความสุขในครอบครัว ปจจัยหนึ่งที่ควรคํานึงถึงสิ่งน้ัน

คือ “ศิลปะ” 
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เร่ืองที่ 6 

คุณคาของความซาบซ้ึงของวัฒนธรรมของชาติ 
 

                ศิลปะไทย เปนเอกลักษณของชาติไทย ซึ่งคนไทยทั้งชาติตางภาคภูมิใจอยางยิ่ง ความงดงามที่สืบ

ทอดอันยาวนานมาต้ังแตอดีต บงบอกถึงวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น โดยมีพัฒนาการบนพื้นฐานของความเปนไทย 

ลักษณะนิสัยที่ออนหวาน ละมุนละไม รักสวยรักงาม ที่มีมานานของสังคมไทย ทําใหศิลปะไทยมีความ

ประณตีออนหวาน เปนความงามอยางวิจิตรอลังการที่ทุกคนไดเห็นตองต่ืนตา ต่ืนใจ อยางบอกไมถูก

ลักษณะความงามนี้จึงไดกลายเปนความรูสึกทางสุนทรียภาพโดยเฉพาะคนไทย เมื่อเราไดสืบคนความ

เปนมาของสังคมไทย พบวาวิถีชีวิตอยูกันอยางเรียบงาย มีประเพณีและศาสนาเปนเคร่ืองยึดเหนี่ยวจิตใจ 

สังคมไทยเปนสังคมเกษตรกรรมมากอน ดังน้ัน ความผูกพันของจิตใจจึงอยูที่ธรรมชาติแมนํ้าและพื้นดิน 

สิ่งหลอหลอมเหลานี้จึงเกิดบูรณาการเปนความคิด ความเชื่อและประเพณีในทองถิ่น แลวถายทอดเปน

วัฒนธรรมไทยอยางงดงาม ที่สําคัญวัฒนธรรมชวยสงตอคุณคาความหมายของสิ่งอันเปนที่ยอมรับในสังคม

หน่ึง ๆ ใหคนในสังคมน้ันไดรับรูแลวขยายไปในขอบเขตที่กวางขึ้น ซึ่งสวนใหญการสื่อสารทาง

วัฒนธรรมน้ันกระทําโดยผานสัญลักษณ และสัญลักษณน้ีคือผลงานของมนุษยน้ันเองที่เรียกวา ศิลปะไทย  

              ปจจุบันคําวา "ศิลปะไทย" กําลังจะถูกลืมเมื่ออิทธิพลทางเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาแทนที่สังคม

เกาของไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งโลกแหงการสื่อสารไดกาวไปล้ํายุคมาก จนเกิดความแตกตางอยางเห็นไดชัด

เมื่อเปรียบเทียบกับสมัยอดีต โลกใหมยุคปจจุบันทําใหคนไทยมีความคิดหางไกลตัวเองมากขึ้น และ

อิทธิพลดังกลาวน้ีทําใหคนไทยลืมตัวเราเองมากขึ้นจนกลายเปนสิ่งสับสนอยูกับสังคมใหมอยางไมรูตัว มี

ความวุนวายดวยอํานาจแหงวัฒนธรรมสื่อสารที่รีบเรงรวดเร็วจนลืมความเปนเอกลักษณของชาติ   เมือ่เรา

หันกลับมามองตัวเราเองใหม ทําใหดูหางไกลเกินกวาจะกลับมาเรียนรูวา พื้นฐานของชาติบานเมืองเดิมเรา

น้ันมีความเปนมาหรือมีวัฒนธรรมอยางไร ความรูสึกเชนนี้ ทําใหเราลืมมองอดีตตัวเอง การมีวิถีชีวิตกับ

สังคมปจจุบันจําเปนตองด้ินรนตอสูกับปญหาตาง ๆ ที่ว่ิงไปขางหนาอยางรวดเร็ว ถาเรามีปจจุบันโดยไมมี

อดีต เราก็จะมีอนาคตที่คลอนแคลนไมมั่นคง การดําเนินการนําเสนอแนวคิดในการจัดการเรียนการสอน

ศิลปะในคร้ังนี้ จึงเปนเสมือนการคนหาอดีต โดยเราชาวศิลปะตองการใหอนุชนไดมองเห็นถึง ความสําคัญ

ของบรรพบุรุษ ผูสรางสรรคศิลปะไทย ใหเราทําหนาที่สืบสานตอไปในอนาคต  
 

ความเปนมาของศิลปะไทย 

              ไทยเปนชาติที่มีศิลปะและวัฒนธรรม ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีของตนเองมาชานานแลว 

เร่ิมต้ังแตกอนประวัติศาสตร ศิลปะไทยจะวิวัฒนาการและสืบเน่ืองเปนตัวของตัวเองในที่สุด เทาที่เราทราบ

ราว พ.ศ. 300 จนถึง พ.ศ. 1800 พระพทุธศาสนานําเขามาโดยชาวอินเดีย คร้ังน้ันแสดงใหเห็นอิทธิพลตอ

รูปแบบของศิลปะไทยในทุก ๆ ดานรวมทั้งภาษา วรรณกรรม ศิลปกรรม โดยกระจายเปนกลุมศิลปะสมัย

ตาง ๆ เร่ิมต้ังแตสมัยทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เมื่อกลุมคนไทยต้ังตัวเปนปกแผนแลว ศิลปะดังกลาวจะตก
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ทอดกลายเปนศิลปะไทย ชางไทยพยายามสรางสรรคใหมีลักษณะพิเศษกวา งานศิลปะของชาติอ่ืน ๆ คือ 

จะมีลวดลายไทยเปนเคร่ืองตกแตง ซึ่งทําใหลักษณะของศิลปะไทยมีรูปแบบเฉพาะมีความออนหวาน 

ละมุนละไม และไดสอดแทรกวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีและความรูสึกของคนไทยไวในงาน

อยางลงตัว ดังจะเห็นไดจากภาพฝาผนังตามวัดวาอารามตาง ๆ ปราสาทราชวัง ตลอดจนเคร่ืองประดับและ

เคร่ืองใชทั่วไป  
 

ประวัติศิลปะไทย 

ศิลปะไทยแบงไดเปนยุคตาง ๆ  ดังน้ี 

1.)  ยุคกอนประวัติศาสตรไทย   คือ 

      1.  แบบทวาราวดี  ( ราว  พ.ศ.  500 – 1200 ) 

      2.  แบบศรีวิชัย  (ราว  พ.ศ.  1200 – 1700 ) 

      3.  แบบลพบุรี  (ราว  พ.ศ.  1700 - 1800)   
 

1.  แบบทวาราวดี  (ราว  พ.ศ.  500 - 1200) 

      เปนฝมือของชนชาติอินเดีย ซึ่งอพยพมาสูสุวรรณภูมิ  ศูนยกลางอยูนครปฐม  เปนศิลปะแบบ

อุดมคติ  รุนแรกเปนฝมือชาวอินเดีย  แตมาระยะหลังเปนฝมือของชาวพื้นเมืองโดยสอดใสอุดมคติ

ทางความงาม  ตลอดจนลักษณะทางเชื้อชาติ  ศิลปะที่สําคญัคือ 

      1.  ประติมากรรม 

                  พระพุทธรูปแบบทวาราวดี  สังเกตไดชัดเจนคือพระพุทธรูปน่ังหอยพระบาทและยก 

พระหัตถขึ้น  โดยสวนมากสลกัดวยหินปนู  ภาพสลักมากคือบริเวณพระปฐมเจดีย  คือ   

ธรรมจักรกบักวางหมอบ 

      2.  สถาปตยกรรม 

                  ที่ปรากฏหลักฐาน บริเวณนครปฐม  กาญจนบุรี  ราชบุรี  อางทอง  สุพรรณบุรี  ไดแก 

สถูปลักษณะเนินดิน  ทําเปนมะนาวผาซีก  หรือรูปบาตรควํ่า  อยูบนฐานสี่เหลี่ยม  เชน 

เจดียนครปฐมองคเดิม 
 

2.  แบบศรีวิชัย  (ราว  พ.ศ.  1200 - 1700) 

      เปนศิลปะแบบอินเดีย - ชวา ศูนยกลางของศิลปะนี้อยูที่ไชยา มีอาณาเขตของศิลปะศรี

วิชัย  เกาะสุมาตรตรา  พวกศรีวิชัยเดิมเปนพวกที่อพยพมาจากอินเดียตอนใต  แพรเขามาพรอมกับ 

พระพุทธศาสนาลัทธิมหายาน  ไดสราง สิ่งมหัศจรรยของโลกไวอยางหน่ึงโดยสลักเขาทั้งลูกให

เปนเขาไกรลาศ  คอื  สถปูโบโรบูเดอร 
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      ศิลปะกรรมในประเทศไทย  คือ 

      1.  ประติมากรรม   คนพบพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร  ทําเปนสัมฤทธิ์ที่ไชยา  โดยสมเด็จกรม

พระยาดํารงราชานุภาพ  ถือวาเปนศิลปะชั้นเยี่ยมของแบบศรีวิชัย 

      2.  สถาปตยกรรม  มีงานตกแตงเขามาปนอยูในสถูป  เชนสถูปพระบรมธาตุไชยา   สถูปวัด

มหาธาตุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.  แบบลพบุรี  (ราว  พ.ศ.  1700 - 1800) 

      ศิลปะแบบนี้คลายของขอม  ศูนยกลางอยูที่เมืองลพบุรี  ศาสนาพราหมณเขามามีบทบาทตาม

ความเชื่อ  สรางเทวาสถานอันใหญโตแข็งแรงคงทนถาวร  เชน  ปราสาทหินพนมรุง  นคร

วัด  นับเปนสิ่งมหัศจรรยของโลก 
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1. ประติมากรรมสรางพระพทุธรูป  พระโพธิสัตว  พระพุทธรูปสมัยลพบุรีเปลือยองค

ทอนบน  พระพักตรเกือบเปนสีเหลี่ยม  มีฝมือในการแกะลวดลายมาก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.  สถาปตยกรรมสรางปรางคเปนเทวสถาน  การกอสรางใชงวัสดุที่แข็งแรงทนทาน  ที่มี

อยูตามทองถิ่น  เชน  ศิลาแลง  หินทราย  ศิลปะที่สําคัญไดแก  ปรางคสามยอดลพบรุี 

ความเปนแวนแควนที่มีศูนยกลางการปกครองที่เดนชัดกวาที่เคยมีมาในอดีตแควนสุโขทัย

ถือกําเนิดขึ้นเมื่อราวตนพุทธศตวรรษที่ 19ภายหลังจากที่อิทธิพลของอาณาจักรเขมรเสื่อมคลายลง ขอความ

ในศิลาจารึกหลักที่ 2 (จารึกวัดศรีชุม) กลาวถึงกลุมคนไทยนําโดยพอขุนบางกลางหาวเจาเมืองบางยาง และ

พอขุนผาเมืองเจาเมืองราด ไดรวมมือกันขจัดอํานาจปกครองจาก “ขอมสมาดโขลญลําพง” จากน้ันได

ชวยกันกอรางสรางเมืองพรอมกับสถาปนาพอขุนบางกลางหาวขึ้นเปนปฐมกษัตริยปกครองสืบมา ศิลปะ

สุโขทัยเปนศิลปะที่เกิดจากการผสมผสานวัฒนธรรมที่เจริญรุงเรืองกอนหนา เชน วัฒนธรรมเขมร พุกาม 

หริภุญไชย และวัฒนธรรมรวมสมยัจากลานนา ตอมาในราวปลายพุทธศตวรรษที่ 20 ราชธานีสุโขทัยจึงตก

อยูใตอํานาจของกรุงศรีอยุธยาราชธานีทางภาคกลางที่สถาปนาขึ้นในราวปลายพุทธศตวรรษที่ 19   ศิลปะ

สุโขทัยมีพื้นฐานอยูท่ีความเรียบงาย อันเกดิจากแนวความคดิทางพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทที่รับมาจาก

ประเทศศรีลังกา ศิลปกรรมโดยเฉพาะงานดานประติมากรรมที่สรางขึ้นในสมัยนี้ ไดรับการยกยองวามี

ความงดงาม  
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เปนศิลปกรรมแบบคลาสสิคของไทยทางตอนเหนือของแควนสุโขทัยขึน้ไปเปนที่ตัง้ของ

แควนลานนา ซึ่งพระยาเม็งรายไดทรง สถาปนาขึ้นในปพ.ศ. 1839 โดยมีเมืองเชียงใหมเปนราชธานี แควน

ลานนาบางชวงเวลาตองตกอยูภายใตอํานาจทางการเมืองของแวนแควนใกลเคียง จนกระทั่งในที่สุดจึงได

ถูกรวมเขาเปนสวนหนึ่งของราชอาณาจักรสยามเมือ่สมัยตนรัตนโกสินทร ศิลปะลานนา ในชวงตนๆสืบ

ทอดลักษณะทางศิลปกรรมจากหริภุญไชยผสมผสานกับศิลปะพุกามจากประเทศพมา ตอมาจึงปรากฏ

อิทธิพลของศิลปะสุโขทัย พมา รวมถึงศลิปะรัตนโกสินทร แตกระนัน้ลานนาก็ยังรักษาเอกลักษณแหงงาน

ชางอันยาวนานของตนอยูได และมีพัฒนาการผานมาถึงปจจุบัน 

กอนสถาปนากรุงศรีอยุธยาใน พ.ศ. 1893 พืน้ทีภ่าคกลาง บริเวณสองฟากของลุมแมน้ํา

เจาพระยา ปรากฏศลิปกรรมรูปแบบหน่ึงซึ่งมีลักษณะผสมผสานระหวางศิลปะทวารวดี  ศิลปะเขมร และศิลปะ

สุโขทัย กอนที่จะสืบเน่ืองมาเปน ศิลปะอยุธยา  เนือ่งจากกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีของไทยอยูนานถึง 417 

ป ศิลปกรรมที่สรางขึ้นจึงมีความผิดแผกแตกตางกันออกไปตามกระแสวัฒนธรรมทีผ่านเขามา โดยเฉพาะ

จากเขมรและสุโขทัย กอนจะพัฒนาไปจนมีรูปแบบทีเ่ปนตัวของตัวเอง งานประณีตศิลปในสมัยนี้ถือไดวา

มีความรุงเรืองสูงสุดหลังจากราชธานีกรุงศรีอยุธยาถึงคราวลมสลาย เมื่อพ.ศ. 2310  ก็ถึงยุคกรุงธนบุรี 

เนื่องจากในชวงเวลา 15 ปของยุคนี้ไมปรากฏหลักฐานทางศิลปกรรมที่มีรูปแบบเฉพาะ จึงมักถูกรวมเขากับ

ราชธานีกรุงเทพฯ หรือที่เรียกวา กรุงรัตนโกสินทร ศิลปะรัตนโกสินทร ในชวงตนๆมีลักษณะเปนการสืบ

ทอดงานแนวอุดมคติจากอดีตราชธานีกรุงศรีอยุธยาอยางเดนชัด จากนั้นในชวงตั้งแตรัชกาลที ่4 เปนตนมา 



 51 

อิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมจากตะวันตกไดเริม่เขามามีบทบาทเพิ่มขึ้นเรือ่ยๆ จนกระทั่งกลายมาเปนศิลปะ

แนวใหมทีเ่รียกวา “ศิลปกรรมรวมสมัย” ในปจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     ภาพโลหะปราสาท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพหอไตร 
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กิจกรรมท่ี 1 

ใหผูเรียนทดลอง ฝกเขียนลายไทย จากความรูที่ไดศึกษาจากเร่ืองที่ 1 - 6 มาประกอบ 
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กิจกรรมท่ี 2 

ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปไทย จากภาพประกอบ โดยใชหลักการวิจารณ

ขางตน และความรูที่ไดศึกษาจากเร่ืองที่ 1 - 6 มาประกอบคําวิจารณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                พระพุทธรูปศิลปะอยุทธยา 

 

คําวิจารณ

.........................................................................................................................................................................

.........................................................................................................................................................................

.........................................................................................................................................................................

.........................................................................................................................................................................

.........................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................... 
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บทที ่ 2 

ดนตรีไทย 

สาระสําคญั   

 ศึกษาเรียนรู เขาใจ ถึงวิวัฒนาการ ประวัติความเปนมา และคุณคาความงาม ของดนตรีไทย 

สามารถอธิบายความงาม และประวัติความเปนมา ของดนตรีไทย ไดอยางเหมาะสม 

ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 

 อธิบายความหมาย ความสําคัญ ความเปนมา ของดนตรีไทย เขาใจถึงตนกําเนิด ภูมิปญญาและการ

อนุรักษดนตรีไทย 

ขอบขายเนือ้หา 

 เร่ืองที่  1   ประวัติดนตรีไทย 
เร่ืองที่  2   เทคนิคและวิธีการเลนของเคร่ืองดนตรีไทย 
เร่ืองที่  3   คุณคาความงามความไพเราะของเพลงและเคร่ืองดนตรีไทย 
เร่ืองที่  4   ประวัติคุณคาภูมิปญญาของดนตรีไทย 
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เร่ืองที่ 1 

ประวัติดนตรีไทย 

 

                         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

              ดนตรีไทย ไดแบบอยางมาจากอินเดีย เนื่องจาก อินเดียเปนแหลงอารยธรรมโบราณ ที่สําคัญแหง

หนึ่งของโลก อารยธรรมตาง ๆ ของอินเดียไดเขามามีอิทธิพล ตอประเทศตาง ๆ ในแถบเอเชียอยางมาก ทั้ง

ในดาน ศาสนา ประเพณีความเชื่อ ตลอดจน ศิลปะ แขนงตาง ๆ โดยเฉพาะทางดานดนตรี ปรากฎรูปราง

ลักษณะ เคร่ืองดนตรี ของประเทศตาง ๆ ในแถบเอเชีย เชน จีน เขมร พมา อินโดนิเซีย และ มาเลเซีย มี

ลักษณะ คลายคลึงกัน เปนสวนมาก ทั้งน้ีเน่ืองมาจาก ประเทศเหลานั้นตางก็ยึดแบบฉบับ ดนตรี ของอินเดีย 

เปนบรรทัดฐาน รวมทั้งไทยเราดวย เหตุผลสําคัญที่ทานผูรูไดเสนอทัศนะน้ีก็คือ ลักษณะของ เคร่ืองดนตรี

ไทย สามารถจําแนกเปน 4 ประเภท คือ 

 เคร่ืองดีด 

               เคร่ืองสี 

               เคร่ืองตี 

               เคร่ืองเปา 
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                   การสันนิษฐานเกี่ยวกับ กําเนิดหรือที่มาของ ดนตรีไทย ตามแนวทัศนะขอน้ี เปนทัศนะที่มีมา

แตเดิม นับต้ังแต ไดมีผูสนใจ และไดทําการคนควาหาหลักฐานเกี่ยวกับเร่ืองน้ีขึ้น และนับวา เปนทศันะตาง ๆ 

          1.ไดรับการนํามากลาวอางกันมาก บุคคลสําคัญที่เปนผูเสนอแนะแนวทางนี้คือ สมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ พระบิดาแหงวงการประวัติศาสตรของไทย 

           2.  สันนิษฐานวา ดนตรีไทย เกิดจากความคิด และ สติปญญา ของคนไทย เกิดขึ้นมาพรอมกับคน

ไทย ต้ังแต สมัยที่ยังอยูทางตอนใต ของประเทศจีนแลว ทั้งน้ีเน่ืองจาก ดนตรี เปนมรดกของมนุษยชาติ ทุก

ชาติทุกภาษาตางก็มี ดนตรี ซึ่งเปนเอกลักษณ ของตนดวยกันทั้งน้ัน ถึงแมวาในภายหลัง จะมีการรับเอา

แบบอยาง ดนตรี ของตางชาติเขามาก็ตาม แตก็เปน การนําเขามาปรับปรุง เปลี่ยนแปลงใหเหมาะสม กับ 

ลักษณะและนิสัยทางดนตรี ของคนในชาติน้ัน ๆ ไทยเรา ต้ังแตสมัยที่ยังอยูทางตอนใตของประเทศจีน ก็คง

จะมี ดนตรี ของเราเองเกิดขึ้นแลว ทั้งน้ี จะสังเกตุเห็นไดวา เคร่ืองดนตรี ด้ังเดิมของไทย จะมีชื่อเรียกเปนคํา

โดด ซึ่งเปนลักษณะของคําไทยแท เชนเกราะ, โกรง, กรับ ฉาบ, ฉิ่ง  ป, ขลุย  ฆอง, กลอง  เปนตน 

              ตอมาเมื่อไทยได อพยพ ลงมาต้ังถิน่ฐานในแถบแหลมอินโดจีน จึงไดมาพบวัฒนธรรมแบบอินเดีย 

โดยเฉพาะ เคร่ืองดนตรี อินเดีย ซึ่งชนชาติมอญ และ เขมร รับไวกอนที่ไทยจะอพยพเขามา ดวยเหตุน้ี ชน

ชาติไทย ซึ่งมีนิสัยทางดนตรีอยูแลว จึงรับเอาวัฒนธรรมทางดนตรีแบบอินเดีย ผสมกับแบบมอญและเขมร 

เขามาผสมกับดนตรีที่มีมาแตเดิมของตน จึงเกิดเคร่ืองดนตรีเพิ่มขึ้นอีก ไดแกพิณ  สังข  ปไฉน  บัณเฑาะว  

กระจับป และจะเข เปนตน  ตอมาเมื่อไทยไดต้ังถิ่นฐานอยูในแหลมอินโดจีนอยางมั่นคงแลว ไดมีการ 

ติดตอสัมพันธ กับประเทศเพื่อนบานในแหลมอินโดจีน หรือแมแตกับประเทศทางตะวันตกบางประเทศที่

เขามา ติดตอคาขาย ทําใหไทยรับเอาเคร่ืองดนตรีบางอยาง ของประเทศตาง ๆ เหลานั้นมาใช เลนใน วง

ดนตรีไทย ดวย เชน กลองแขก ปชวา ของชวา (อินโดนิเซยี) กลองมลายู ของมลาย ู(มาเลเซยี) เปงมาง 

ตะโพนมอญ ปมอญ และฆองมอญ ของมอญ กลองยาวของพมา ขมิ มาลอของจีน กลองมริกัน (กลองของ

ชาวอเมริกนั) เปยโน ออรแกน และ ไวโอลนี ของประเทศทางตะวันตก เปนตน 

 

ววิฒันาการของวงดนตรีไทย 

                นับต้ังแตไทยไดมาต้ังถิ่นฐานในแหลมอินโดจีน และไดกอต้ังอาณาจักรไทยขึ้น จึงเปนการ

เร่ิมตน ยุคแหงประวัติศาสตรไทย ที่ปรากฎ หลักฐานเปนลายลักษณอักษร กลาวคือ เมื่อไทยไดสถาปนา

อาณาจักรสุโขทัยขึ้น และหลังจากที่ พอขุนรามคําแหง มหาราช ไดประดิษฐอักษรไทยขึ้นใชแลว นับต้ังแต

น้ันมาจึงปรากฎหลักฐานดาน ดนตรีไทย ที่เปนลายลักษณอักษร ทั้งในหลักศิลาจารึก หนังสือวรรณคดี 

และเอกสารทางประวัติศาสตร ในแตละยุค ซึ่งสามารถนํามาเปนหลักฐานในการพิจารณา ถึงความเจริญ

และวิวฒันาการของ ดนตรีไทย ต้ังแตสมัยสุโขทัย เปนตนมา จนกระทั่งเปนแบบแผนดังปรากฎ ในปจจุบัน 

พอสรุปไดดังตอไปน้ี 
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สมัยสุโขทัย 

                มีลักษณะเปนการขับลํานํา และรองเลนกันอยางพื้นเมือง เกี่ยวกับ เคร่ืองดนตรีไทย ในสมัยน้ี 

ปรากฎหลักฐานกลาวถึงไวในหนังสือ ไตรภูมิพระรวง ซึ่งเปนหนังสือวรรณคดี ที่แตงในสมัยน้ี ไดแก แตร

, สังข, มโหระทกึ, ฆอง, กลอง, ฉิ่ง, แฉง (ฉาบ), บัณเฑาะว พิณ, ซอพงุตอ (สันนิษฐานวาคือ ซอสามสาย) 

ปไฉน, ระฆัง, และ กงัสดาล เปนตน ลักษณะการผสม วงดนตรี ก็ปรากฎหลักฐานทั้งในศิลาจารึก และ

หนังสือไตรภูมิพระรวง กลาวถึง "เสียงพาทย เสียงพิณ" ซึ่งจากหลักฐานที่กลาวน้ี สนันิษฐานวา วงดนตรี

ไทย ในสมัยสุโขทัย มีดังน้ี คือ 

            1. วงบรรเลงพิณ มีผูบรรเลง 1 คน ทําหนาที่ดีดพิณและขับรองไปดวย เปนลักษณะของการขับลํานํา 

             2. วงขับไม ประกอบดวยผูบรรเลง 3 คน คือ คนขับลํานํา 1 คน คนสี ซอสามสาย คลอเสียงรอง 1 

คน และ คนไกว บัณเฑาะว ใหจังหวะ 1 คน 

              3. วงปพาทย เปนลักษณะของวงปพาทยเคร่ือง 5 มี 2 ชนิด คือ 

                        วงปพาทยเคร่ืองหา อยางเบา ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีชนิดเลก็ ๆ จํานวน 5 ชิ้น คือ 1. ป 2. 

กลองชาตรี 3. ทับ (โทน) 4. ฆองคู และ 5. ฉิ่ง ใชบรรเลงประกอบการแสดง ละครชาตรี (เปนละครเกาแก

ที่สุดของไทย) 

                        วงปพาทยเคร่ืองหา อยางหนัก ประกอบดวย เคร่ืองดนตรีจํานวน 5 ชิ้น คือ 1. ปใน 2. ฆอง

วง (ใหญ) 3. ตะโพน 4. กลองทดั และ 5. ฉิ่ง ใชบรรเลงประโคมในงานพิธีและบรรเลงประกอบ การแสดง

มหรสพ ตาง ๆ จะเห็นวา วงปพาทยเคร่ืองหา ในสมัยน้ียังไมมีระนาดเอก 

                4. วงมโหรี เปนลักษณะของวงดนตรีอีกแบบหน่ึง ที่นําเอา วงบรรเลงพิณ กับ วงขับไม มาผสมกัน 

เปนลักษณะของ วงมโหรีเคร่ืองสี่ เพราะประกอบดวยผูบรรเลง 4 คน คือ 1. คนขับลํานําและตี กรับพวง ให

จังหวะ 2. คนส ีซอสามสาย คลอเสียงรอง 3. คนดีดพณิ 4. คนตีทับ (โทน) ควบคุมจังหวะ 

 

สมัยกรุงศรีอยุธยา 

                      ในสมัยน้ี ในกฏมลเฑียรบาล ซึ่งระบุชื่อ เคร่ืองดนตรีไทย เพิ่มขึ้น จากที่เคยระบุไว ใน

หลักฐานสมัยสุโขทัย จึงนาจะเปน เคร่ืองดนตรี ที่เพิ่งเกิดในสมัยน้ี ไดแก กระจับป ขลุย จะเข และ รํามะนา 

นอกจากนี้ในกฎมณเฑียรบาลสมัย สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991-2031) ปรากฎขอหามตอน

หน่ึงวา "...หามรองเพลงเรือ เปาขลุย เปาป สีซอ ดีดกระจับป ดีดจะเข ตีโทนทับ ในเขตพระราชฐาน..." ซึ่ง

แสดงวาสมยัน้ี ดนตรีไทย เปนที่นิยมกันมาก แมในเขตพระราชฐาน ก็มีคนไปรองเพลงและเลนดนตรีกัน

เปนที่เอิกเกริกและเกินพอดี จนกระทั่งพระมหากษัตริยตองทรงออกกฎมลเฑียรบาล ดังกลาวขึ้นไวเกี่ยวกับ

ลักษณะของ วงดนตรีไทย ในสมัยน้ีมีการเปลี่ยนแปลง และพัฒนาขึ้นกวาในสมัยสุโขทัย ดังน้ี คือ 

                   1. วงปพาทย ในสมัยน้ี ก็ยังคงเปน วงปพาทยเคร่ืองหา เชนเดียวกับในสมัยสุโขทัย แตมี ระนาด

เอก เพิ่มขึ้น ดังน้ัน วงปพาทยเคร่ืองหา ในสมัยน้ีประกอบดวย เคร่ืองดนตรี ดังตอไปน้ี คือ 

 



 58 

 1. ระนาดเอก 

 2. ปใน 

 3. ฆองวง (ใหญ) 

 4. กลองทัด ตะโพน 

 5. ฉิ่ง 

                    2. วงมโหรี ในสมัยนี้พัฒนามาจาก วงมโหรีเคร่ืองสี่ ในสมัยสุโขทัยเปน วงมโหรีเคร่ืองหก 

เพราะไดเพิ่ม เคร่ืองดนตรี เขาไปอีก 2 ชิ้น คือ ขลุย และ รํามะนา ทําให วงมโหรี ในสมัยน้ี ประกอบดวย 

เคร่ืองดนตรี จํานวน 6 ชิ้น คือ 

 1. ซอสามสาย 

 2. กระจับป (แทนพณิ) 

 3. ทับ (โทน) 

 4. รํามะนา 

 5. ขลุย 

 6. กรับพวง 

 

สมัยกรุงธนบุรี 

                    เน่ืองจากในสมัยน้ีเปนชวงระยะเวลาอันสั้นเพียงแค 15 ป และประกอบกับ เปนสมัยแหงการ

กอรางสรางเมือง และการปองกันประเทศเสียโดยมาก วงดนตรีไทย ในสมัยน้ีจึงไมปรากฎหลักฐานไววา 

ไดมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงขึ้น สันนิษฐานวา ยังคงเปนลักษณะและรูปแบบของ ดนตรีไทย ในสมัยกรุงศรี

อยธุยาน่ันเอง 

 

สมัยกรุงรัตนโกสินทร 

                  ในสมยัน้ี เมื่อบานเมืองไดผานพนจากภาวะศึกสงคราม และไดมีการกอสรางเมืองใหมั่นคงเปน

ปกแผน เกิดความ สงบรมเย็น โดยทั่วไปแลว ศิลปวัฒนธรรม ของชาติ ก็ไดรับการฟนฟูทะนุบํารุง และ

สงเสริมใหเจริญรุงเรืองขึ้น โดยเฉพาะ ทางดานดนตรีไทย ในสมัยน้ีไดมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงเจริญขึ้น

เปนลําดับ ดังตอไปน้ี 

 

รัชกาลท่ี 1  

              ดนตรีไทย ในสมัยน้ีสวนใหญ ยังคงมีลักษณะ และ รูปแบบตามที่มีมาต้ังแต สมัยกรุงศรีอยุธยา ที่

พัฒนาขึ้นบางในสมัยน้ีก็คือ การเพิ่ม กลองทัด ขึ้นอีก 1 ลกู ใน วงปพาทย ซึ่งแตเดิมมา มีแค 1 ลูก พอมาถึง 

สมัยรัชกาลที่ 1 วงปพาทย มกีลองทัด 2 ลูก เสียงสูง (ตัวผู) ลูกหน่ึง และ เสียงตํ่า (ตัวเมีย) ลูกหน่ึง และการ

ใช กลองทัด 2 ลูก ในวงปพาทย ก็เปนที่นิยมกันมา จนกระทั่งปจจุบันน้ี 
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รัชกาลท่ี 2  

              อาจกลาววาในสมัยน้ี เปนยุคทองของ ดนตรีไทย ยุคหน่ึง ทั้งน้ีเพราะ องคพระมหากษัตริย ทรงสน

พระทัย ดนตรีไทย เปนอยางยิ่ง พระองคทรงพระปรีชาสามารถ ในทางดนตรีไทย ถึงขนาดทีท่รงดนตรีไทย 

คือ ซอสามสาย ได มีซอคูพระหัตถชื่อวา "ซอสายฟาฟาด" ทั้งพระองคได พระราชนิพนต เพลงไทย ขึ้น

เพลงหน่ึง เปนเพลงที่ไพเราะ และอมตะ มาจนบัดน้ีน่ันก็คือเพลง "บุหลันลอยเลื่อน" การพัฒนา 

เปลี่ยนแปลงของ ดนตรีไทย ในสมัยน้ีก็คือ ไดมีการนําเอา วงปพาทยมาบรรเลง ประกอบการขับเสภา เปน

คร้ังแรก นอกจากน้ี ยงัมกีลองชนิดหน่ึงเกดิขึน้ โดยดัดแปลงจาก "เปงมาง" ของมอญ ตอมาเรียกกลองชนิด

น้ีวา "สองหนา" ใชตีกํากับจังหวะแทนเสียงตะโพนในวงปพาทย ประกอบการขับเสภา เนื่องจากเห็นวา

ตะโพนดังเกินไป จนกระทั่งกลบเสียงขับ กลองสองหนาน้ี ปจจุบันนิยมใชตีกํากับจังหวะหนาทับ ในวงป

พาทยไมแข็ง 

 

รัชกาลท่ี 3  

                วงปพาทยไดพัฒนาขึ้นเปนวงปพาทยเคร่ืองคู เพราะไดมีการประดิษฐระนาดทุม มาคูกับระนาด

เอก และประดิษฐฆองวงเล็กมาคูกับ ฆองวงใหญ 

 

รัชกาลท่ี 4 

               วงปพาทยไดพัฒนาขึ้นเปนวงปพาทยเคร่ืองใหญ เพราะไดมีการประดิษฐ เคร่ืองดนตรี เพิ่มขึ้นอีก 

2 ชนิด เลยีนแบบ ระนาดเอก และระนาดทุม โดยใชโลหะทําลูกระนาด และทํารางระนาดใหแตกตางไป

จากรางระนาดเอก และระนาดทุม (ไม) เรียกวา ระนาดเอกเหลก็ และระนาดทุมเหลก็ นํามาบรรเลงเพิ่มใน

วงปพาทยเคร่ืองคู ทําให ขนาดของ วงปพาทยขยายใหญขึ้นจึงเรียกวา วงปพาทยเคร่ืองใหญ อน่ึงในสมัยน้ี 

วงการดนตรีไทย นิยมการรองเพลงสงใหดนตรีรับ หรือที่เรียกวา "การรองสง" กันมากจนกระทั่ง การขับ

เสภาซึ่งเคยนิยมกันมากอนคอย ๆ หายไป และการรองสงก็เปนแนวทางใหมีผูคิดแตงขยายเพลง 2 ชั้น

ของเดิมใหเปนเพลง 3 ชั้น และตัดลง เปนชั้นเดียว จนกระทั่งกลายเปนเพลงเถาในที่สดุ (นับวาเพลงเถา

เกิดขึ้นมากมายในสมัยนี้) นอกจากน้ี วงเคร่ืองสาย ก็เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลน้ีเชนกัน 

 

รัชกาลท่ี 5  

                ไดมีการปรับปรุงวงปพาทยขึ้นใหมชนิดหน่ึง ซึ่งตอมาเรียกวา "วงปพาทยดึกดําบรรพ" โดย

สมเด็จกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สําหรับใชบรรเลงประกอบการแสดง "ละครดึกดําบรรพ" ซึ่งเปน 

ละครที่เพิ่งปรับปรุงขึ้นในสมัยรัชกาลน้ีเชนกัน หลักการปรับปรุงของทานก็โดยการตัดเคร่ืองดนตรีชนิด

เสียงเล็กแหลม หรือดังเกินไปออก คงไวแตเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงทุม นุมนวล กับเพิ่มเคร่ืองดนตรีบางอยาง

เขามาใหม เคร่ืองดนตรี ในวงปพาทยดึกดําบรรพ จึงประกอบดวยระนาดเอก ฆองวงใหญ ระนาดทุม 

ระนาดทุมเหล็ก ขลุย ซออู ฆองหุย (ฆอง 7 ใบ) ตะโพน กลองตะโพน และเคร่ืองกํากับจังหวะ 
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รัชกาลท่ี 6  

                ไดมีการปรับปรุงวงปพาทยขึ้นมาอีกชนิดหน่ึง โดยนําวงดนตรีของมอญมาผสมกับ วงปพาทย

ของไทย ตอมาเรียกวงดนตรีผสมน้ีวา "วงปพาทยมอญ" โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เปน

ผูปรับปรุงขึ้น วงปพาทยมอญดังกลาวนี้ ก็มีทั้งวงปพาทยมอญเคร่ืองหา เคร่ืองคู และเคร่ืองใหญ 

เชนเดียวกบัวงปพาทยของไทย และกลายเปนที่นิยมใชบรรเลงประโคมในงานศพ มาจนกระทั่งบัดนี้ 

นอกจากนี้ยังไดมีการนําเคร่ืองดนตรีของตางชาติ เขามาบรรเลงผสมกับ วงดนตรีไทย บางชนิดก็นํามา

ดัดแปลงเปนเคร่ืองดนตรีของไทย ทําใหรูปแบบของ วงดนตรีไทย เปลี่ยนแปลงพัฒนา ดังน้ี คือ 

                   1. การนําเคร่ืองดนตรีของชวา หรืออินโดนีเซีย คือ "อังกะลุง" มาเผยแพรในเมืองไทยเปนคร้ัง

แรก โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทั้งนี้โดยนํามาดัดแปลง ปรับปรุงขึ้นใหมใหมีเสียงครบ 

7 เสยีง (เดิมมี 5 เสยีง) ปรับปรุงวิธีการเลน โดยถือเขยาคนละ 2 เสยีง ทาํใหเคร่ืองดนตรีชนิดน้ี กลายเปน

เคร่ืองดนตรีไทยอีกอยางหนึ่ง เพราะคนไทยสามารถทําอังกะลุงไดเอง อีกทั้งวิธีการบรรเลงก็เปนแบบ

เฉพาะของเรา แตกตางไปจากของชวาโดยสิ้นเชิง 

                    2. การนําเคร่ืองดนตรีของตางชาติเขามาบรรเลงผสมในวงเคร่ืองสาย ไดแก ขิมของจีน และ

ออรแกนของฝร่ัง ทําใหวงเคร่ืองสายพัฒนารูปแบบของวงไปอีกลักษณะหน่ึง คือ "วงเคร่ืองสายผสม" 

 

รัชกาลท่ี 7 

               พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ไดทรงสนพระทัยทางดาน ดนตรีไทย มากเชนกัน พระองค

ไดพระราชนิพนธ เพลงไทยที่ไพเราะไวถึง 3 เพลง คือ เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝง 3 ชั้น เพลงเขมรลอย

องค (เถา) และเพลงราตรีประดับดาว (เถา) พระองคและพระราชินีไดโปรดใหครูดนตรีเขาไปถวายการ

สอนดนตรีในวัง แตเปนที่นาเสียดาย ที่ระยะเวลาแหงการครองราชยของพระองคไมนาน เนื่องมาจากมีการ

เปลี่ยนแปลงการปกครอง และพระองคทรงสละราชบัลลังก หลังจากนั้นได 2 ป มิฉะน้ันแลว ดนตรีไทย ก็

คงจะเจริญรุงเรืองมาก ในสมัยแหงพระองค อยางไรก็ตามดนตรีไทยในสมัยรัชกาลน้ี นับวาไดพัฒนา

รูปแบบ และลักษณะ มาจนกระทั่ง สมบูรณ เปนแบบแผนดังเชน ในปจจุบันน้ีแลว ในสมัยสมบูรณาญา

สิทธิราชมีผูนิยมดนตรีไทยกันมาก และมีผูมีฝมือ ทางดนตรี ตลอดจน มีความคิดปรับปรุงเปลี่ยนแปลง ให

พัฒนากาวหนามาตามลําดับ พระมหากษัตริย เจานาย ตลอดจนขุนนางผูใหญ ไดใหความอุปถัมภ และทํานุ

บํารุงดนตรีไทย ในวังตาง ๆ มักจะมีวงดนตรีประจําวัง เชน วงวังบูรพา วงวังบางขุนพรหม วงวังบางคอ

แหลม และวงวังปลายเนิน เปนตน แตละวงตางกข็วนขวายหาครูดนตรี และนักดนตรีที่มีฝมือเขามาประจํา

วง มีการฝกซอมกันอยูเนืองนิจ บางคร้ังก็มีการประกวดประชันกัน จึงทําใหดนตรีไทยเจริญเฟองฟูมาก 

ตอมาภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 เปนตนมา ดนตรีไทยเร่ิมซบเซาลง อาจกลาวไดวา 

เปนสมัยหัวเลี้ยวหัวตอ ที่ ดนตรีไทย เกือบจะถึงจุดจบ เนื่องจากรัฐบาลในสมัยหนึ่งมีนโยบายทีเรียกวา "รัฐ

นิยม" ซึ่งนโยบายน้ี มีผลกระทบตอ ดนตรีไทย ดวย กลาวคือมีการหามบรรเลง ดนตรีไทย เพราะเห็นวา ไม
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สอดคลองกับการพัฒนาประเทศ ใหทัดเทียมกับอารยประเทศ ใครจะจัดใหมีการบรรเลง ดนตรีไทย ตองขอ

อนุญาต จากทางราชการกอน อีกทั้ง นักดนตรีไทยก็จะตองมีบัตรนักดนตรีที่ทางราชการออกให จนกระทั่ง

ตอมาอีกหลายป เมื่อไดมี การสั่งยกเลิก "รัฐนิยม" ดังกลาวเสีย แตถึงกระน้ันก็ตาม ดนตรีไทยก็ไมรุงเรือง

เทาแตกอน ยังลมลุกคลุกคลาน มาจนกระทั่งบัดน้ี เนื่องจากวิถีชีวิต และสังคมไทยเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 

วัฒนธรรมทางดนตรีของตางชาติ ไดเขามามีบทบาทในชีวิตประจําวันของคนไทยเปนอันมาก ดนตรีที่เรา

ไดยินไดฟง และไดเห็นกันทางวิทยุ โทรทัศน หรือที่บรรเลงตามงานตาง ๆ โดยมากกเ็ปนดนตรีของ

ตางชาติ หาใช "เสียงพาทย เสียงพิณ" ดังแตกอนไม ถึงแมวาจะเปนที่นายินดีที่เราไดมีโอกาสฟงดนตรี

นานาชาตินานาชนิด แตถาดนตรีไทย ถูกทอดทิ้ง และไมมีใครรูจักคุณคา ก็นับวาเสียดายที่จะตองสูญเสีย

สิ่งที่ดีงาม ซึ่งเปนเอกลักษณของชาติอยางหนึ่งไป ดังน้ัน จึงควรที่คนไทยทุกคนจะไดตระหนัก ถึงคุณคา

ของ ดนตรีไทย และชวยกันทะนุบํารุงสงเสริม และรักษาไว เพื่อเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติสืบตอไป 

 

สมัยรัตนโกสินทร  

               ในยุครัตนโกสินทรจัดวาเปนยุคทองยุคหน่ึงของวงการดนตรีไทยเลยทเีดียว  โดยเร่ิมจากสมัย

รัตนโกสนิทรตอนตน  มีการประพันธเพลง "ทางกรอ" ขึ้นเปนคร้ังแรก  ซึ่งเปนการพัฒนาการประพันธ

เพลงจากเดิมซึ่งมีเพียงเพลงทางเก็บ 

วงดนตรีในยคุสมัยน้ีเร่ิมมีการแบงออกเปนสามประเภท  ไดแก 
 

                   วงเคร่ืองสาย  ซึ่งประกอบดวยเคร่ืองดนตรีที่มีสายทั้งหลาย เชน ซอ จะเข  เปนตน 

 

                    วงปพาทย  ประกอบดวยเคร่ืองตีเปนสวนใหญ ไดแก  ระนาด ฆอง และป เปนตน 

 

                    วงมโหรี  เปนการรวมกันของวงเคร่ืองสายและวงปพาทย  แตตัดปออกเพราะเสียงดังกลบเสยีง

เคร่ืองสายอ่ืนหมด 
 

                  ดนตรีไทยสวนใหญทีม่พีฒันาการมาอยางรวดเร็วลวนมาจากความนิยมของเจานายในราชสํานัก

ความนิยมเหลานี้แพรไปจนถึงขุนนางและผูดีมีเงินทั้งหลาย  ตางเห็นวาการมีวงดนตรีประจําตัวถือวาเปน

สิ่งเชิดหนาชูตา  จึงมีการสรรหานักดนตรีฝมือดีมาเลนในวงของตนเอง  เกิดมีการประกวดประชัน  และ

การแขงขันกันพัฒนาฝมือขึ้น  โดยเฉพาะสมัยรัชกาลที่ 5-7  จัดวาเปนยุคที่วงการดนตรีไทยถึงจุดรุงเรืองสุด   

สมัยรัตนโกสินทรตอนตนมีความนิยมในการเลนและการฟงวงเคร่ืองสายและมโหรีกันมาก  เพราะมีความ

น่ิมนวล เหมาะแกการฟงขณะรับแขก รับประทานอาหาร หรือกลอมเขานอน  เจานายและขาราชการผูใหญ

ตางมีความสนใจเลนเคร่ืองสายกันมาก อาทิเชน พระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 2  ทรงพระปรีชาสามารถดานซอ

สามสาย  ทรงมีซอคูพระหัตถชื่อ ซอสายฟาฟาด  ทรงโปรดซอสามสายมาก ถึงกับมีพระบรมราชโองการ

ใหออก "ตราภูมิคุมหาม" ใหแกเจาของสวนที่มีตนมะพราวซอ (มะพราวที่กะลาสามารถนําไปทําซอได 
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ปจจุบันนี้หายากมากและมีราคาแพงมาก กะลาราคาลูกละ 400-300,000 บาท)  ซึ่งจะเปนการยกเวนไมให

เก็บภาษีแกผูมีมะพราวซอ  นอกจากน้ี  พระองคยังพระราชนิพนธเพลงไทยชื่อ บุหลันลอยเลื่อน ซึ่งมีที่มา

จากพระสุบินนิมิตของพระองคเองดวย  ตอมาในยุคหลัง  เร่ิมมีการนิยมฟงการขับเสภา ในยุคน้ันคือเร่ือง

ขุนชางขุนแผนคะ  แรกๆก็ขับเสภาเด่ียวๆ หลังๆมา ก็เร่ิมมีการนําเอาดนตรี "ปพาทย"  เขามารวมในการขับ

เสภาดวย เพื่อใหนักขับเสภาไดพักเสียงเปนระยะ  หนักเขาคงเห็นกันวาปพาทยนาฟงกวาจึงไมฟงเสภา

เลย  ตัดนักขับเสภาออกเหลือแตวงปพาทย  ความนิยมในวงปพาทยจึงมีมากขึ้น  และเขามาแทนที่วงมโหรี

และเคร่ืองสาย 

ในยุคสมัยน้ันเจานายและขาราชการผูใหญตางเห็นกันวาการมีวงปพาทยชัน้ดีเปนของประดับ

บารมีชั้นเยี่ยม  จึงไดมีการเที่ยวหานักดนตรีจากทั่วทุกสารทิศมาอยูในวงของตนเอง และมกีารนําเอาวง

ดนตรีมาประกวดประชันกัน อยางที่เราไดดูในภาพยนตเร่ือง "โหมโรง" ในสมัยรัชกาลที่ 6 มีการกําหนด

ราชทินนามของนักดนตรีที่รับราชการในราชสํานักเปนจํานวนมาก  โดยแตละชื่อก็ต้ังใหคลองจองกันอยาง

ไพเราะ ไดแก  ประสานดุริยศัพท ประดับดุริยกิจ ประดิษฐไพเราะ เสนาะดุริยางค สําอางดนตรี ศรีวาทิต 

สิทธิวาทิน พิณบรรเลงราช พาทยบรรเลงรมย ประสมสังคีต ประณีตวรศัพท คนธรรพวาที ดนตรีบรรเลง 

เพลงไพเราะ เพราะสําเนียง เสียงเสนาะกรรณ สรรเพลงสรวง พวงสําเนียงรอย สรอยสําเนียงสนธ วิมลเรา

ใจ พิไรรมยา วีณาประจินต วีนินประณีต สังคีตศัพทเสนาะ สังเคราะหศัพทสอางค ดุริยางคเจนจังหวะ 

ดุริยะเจนใจ ประไพเพลงประสม ประคมเพลงประสาน ชาญเชิงระนาด ฉลาดฆองวง บรรจงทุมเลิศ 

บรรเจิดปเสนาะ ไพเราะเสียงซอ คลอขลุมคลอง วองจะเขรับ ขับคําหวาน ตันตริการเจนจิต ตันตริกิจปรีชา 

นารถประสาทศัพท คนธรรพประสิทธิ์สาร พูดถึงหนังเร่ืองโหมโรงแลวจะพลาดการพูดถึงนักดนตรีสําคัญ

ทานหน่ึงแหงกรุงรัตนโกสินทรไปเปนไมได  ทานก็คือ  ทานหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง)  เพราะชีวประวัติของทานเปนแรงบันดาลใจใหผูสรางสรางหนังเร่ืองน้ีขึ้นมา  ทานหลวงประดิษฐ

ไพเราะเปนนักดนตรีที่มีความสามารถทั้งปพาทยและเคร่ืองสาย  เปนผูประพันธเพลงไทยหลายเพลง เชน 

แสนคํานึง นกเขาขะแมร ลาวเสี่ยงเทียน ฯลฯ  ชื่อเพลงเหลาน้ีอาจจะไมคุนหูนัก  แตหาไดลองฟงแลวจะจํา

ไดทนัที เพราะนักดนตรีสากลรุนหลังมักนําทํานองเพลงเหลานี้มาประพันธเปนเพลงไทยสากล   นอกจากน้ี 

ทานยังเปนผูประดิษฐเคร่ืองดนตรี "อังกะลุง" โดยดัดแปลงมาจากเคร่ืองดนตรีพืน้บานของอินโดนีเซยีอีก

ดวย 
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                                                          หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง)   

 

มีคํากลาววายุคทองของดนตรีไทยหมดไปพรอมกับยุคของทานหลวงประดิษฐไพเราะ  คํากลาวน้ี

เห็นจะไมไกลเกินจริง  เพราะในยุคหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง  ในชวงสงครามโลกคร้ังที่สอง  รัฐบาล

ไทยในยุค ทานจอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดมีนโยบายสรางชาติใหเปนอารยะ  โดยตองการสงเสริมใหดนตรี

ไทยมีแบบแผน เปนอันหน่ึงอันเดียวกัน และดูทัดเทียมชาติตะวันตก  จึงไดมีการควบคุมใหันักดนตรีและ

ศิลปะพื้นบานอ่ืนๆ ตองมกีารสอบใบอนุญาตเลนดนตรีเพือ่ประกันมาตรฐานใหเปนระบบเดียวกัน  มีการออก

ขอบังคับใหตองเลนดนตรีบนเกาอ้ี หามน่ังเลนกับพื้น ฯลฯ  ซึ่งในทางปฏิบัติแลวเกิดปญหามาก  เน่ืองจากการ

เลนดนตรีไทยเกิดจากการสั่งสมรูปแบบแนวทางการเลนแตละสายตระกูลแตละครูไมเหมือนกัน  ไมอาจถือ

ไดวาใครผิดใครถูก  อีกทั้งขอหามหลายอยางก็ขัดตอวิถีชีวิต โดยเฉพาะบัตรอนุญาตเลนดนตรี  ทําใหผูที่

ไมใชนักดนตรีอาชีพเดือดรอนมากจากการทีไ่มสามารถเลนดนตรียามวางไดเหมือนเคย ประกอบกับแนวคิด

ของคนรุนใหมทีส่นใจวัฒนธรรมตางชาติมากกวา  โดยมองวาการเลนดนตรีไทยเปนสิง่ลาสมัยและตองหาม

เหตุการณนี้ทานหลวงประดิษฐไพเราะในวัยชราไมพอใจมาก  แตไมสามารถแสดงออกได  ทําไดเพียง

ประพันธเพลง ชื่อ "แสนคํานึง เถา" ซึง่มีทวงทํานองสวนสามชัน้ แสดงถึงความอัดอั้นตันใจ  พรอมเนื้อรอง

เปนเน้ือหาตอวารัฐบาลในยุคน้ันเกีย่วกบัการควบคมุศิลปะ  แตผูใกลชิดของทานเกรงวาทานจะไดรับอันตราย

จากการโจมตีรัฐบาล จึงไดทําลายตนฉบับเนื้อรองนั้นเสีย  และประพันธเนื้อรองขึ ้นใหมเปนเพลงรัก
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แทน  และไมมีใครทราบถึงเนือ้หาตนฉบับเนือ้รองเดิมอีกเลย จริงๆแลวมีคนเขาใจผิดกันเยอะ วาทานจอมพล 

ป. พิบูลสงครามละเลยศิลปะวัฒนธรรมของชาติ  พยายามกีดกันดนตรีไทย  แตแททีจ่ริงแลว  ทานจอมพลฯ 

เปนผูทีม่ีความรักและสนใจในดนตรีไทยในระดับหนึ่ง  เคยปรากฎวาทานนิยมฟงดนตรีไทย  และเคยบริจาค

เงนิสวนตัวจํานวนมากเพือ่ดนตรีไทยดวย  เจตนารมณของการควบคุมดนตรีไทยของทานจึงมีที่มาจากเจตนาดี

ที่ตองการใหดนตรีไทยมีระบบระเบียบแบบแผนเทียบเทาของตะวันตก  แตผลกลับเปนไปในทิศทางตรงกัน

ขาม  ดนตรีไทยกลับถึงจุดตกต่าํจนถึงทุกวันนี้  แมจะมีการพยายามใหประชาชนเขาถึงดนตรีไทยแลว  ดนตรี

ไทยยังกลับเปนเพียงดนตรีที่ใชในพิธี เปนเร่ืองของแบบแผน เปนของเฉพาะกลุม ไมสามารถเขาใจได ไม

สามารถเขาถึงได  จริงๆแลว ทุกคนสามารถเขาถึงแลซึมซาบความไพเราะของดนตรีไทยได เทาๆ กับที่เรา

สามารถซมึซาบความไพเราะของเพลงไทยสากลทีเ่ราฟงกนัอยูทกุวัน 
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เร่ืองที่  2 
เทคนิคและวิธีการเลนของเคร่ืองดนตรีไทย 

ซออู 

  การเทียบเสียงซออู 

           ใชขลุยเพียงออเปาเสียง ซอล โดยปดมือบนและน้ิวค้ํา เปาลมกลางๆ จะไดเสียง ซอล เพื่อเทียบเสียง

สายเอก สวนสายทุม ใหปดมือลางหมด จนถึงน้ิวกอย เปาลมเบา ก็จะไดเสียง โด ตามตองการ เพื่อเทยีบ

เสียงสายทุม ใหตรงกับเสียงน้ัน 

  

การน่ังสีซอ 

         น่ังขัดสมาธิบนพื้น หากเปนสตรีใหนั่งพับเพียบขาขวาทับขาซาย วางกะโหลกซอไวบนขาพับ

ดานซาย มือซายจับคันซอใหตรงกับที่มีเชือกรัดอก ใหตํ่ากวาเชือกรัดอกประมาณ 1 น้ิว สวนมือขวาจับคัน

สี-โดยแบงคันสอีอกเปน 5 สวน แลวจับตรง 3 สวนใหคันสีพาดไปบนน้ิวชี้ และน้ิวกลางในลักษณะหงาย

มือ สวนน้ิวหัวแมมือ ใชกํากบัคันสีโดยกดลงบนน้ิวชี้ น้ิวนางและน้ิวกอยใหงอติดกัน เพื่อทําหนาที่ดันคัน

ชกัออกเมื่อจะสสีายเอก และ ดึงเขาเมื่อจะสีสายทุม 

 

  การสีซอ 

          วางคนัสใีหชดิดานใน ใหอยูในลักษณะเตรียมชักออก แลวลากคันสีออกชาๆดวยการใชวิธีสีออก 

ลากคันสีใหสุด แลวเปลี่ยนเปนสีเขาในสายเดียวกัน ทําเร่ือยไปจนกวาจะคลอง พอคลองดีแลว ใหเปลี่ยน

มาเปนสีสายเอก โดยดันน้ิวนางกับน้ิวกอยออกไปเล็กนอย ซอจะเปลีย่นเปนเสยีง ซอล ทันที ดังน้ีคันสี 

ออก เขา ออก เขา เสยีง โด โด ซอล ซอล ฝกเร่ือยไปจนเกิดความชํานาญ 

 

ขอควรระวัง ตองวางซอใหตรง โดยใชมือซายจับซอใหพอเหมาะ อยาใหแนนเกินไป อยาใหหลวม

จนเกนิไป ขอมือที่จับซอตองทอดลงไปใหพอดี ขณะน่ังสียืดอกพอสมควร อยาใหหลังโกงได มือที่คีบซอ

ใหออกกําลังพอสมควรอยาใหซอพลิกไปมา 

 

การเทียบเสียงซอดวง 

     ใชขลุยเพียงออเปาเสียง ซอล โดยการปดมือบน และ น้ิวค้ํา เปาลมกลางๆ ก็จะไดเสียง ซอล ขึ้นสายทุม

ของซอดวง ใหตรงกับเสียงซอลน้ี ตอไปเปนเสียงสายเอก ใชขลุยเปาเสียง เร โดยปดน้ิวตอไปอีก 3 น้ิว เปา

ดวยลมแรง กจ็ะได เสยีง เร ขึ้นสายเอกใหตรงกับเสียง เร น้ี 

  การน่ังสีซอ 

     น่ังพับเพียบบนพื้น จับคันซอดวยมือซาย ใหไดกึ่งกลางตํ่ากวารัดอกลงมาเล็กนอย ใหซอโอนออกกจาก
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ตัวนิดหนอย คันซออยูในอุงมือซาย ตัวกระบอกซอวางไวบนขา ใหตัวกระบอกซออยูในตําแหนงขอพับติด

กับลําตัว มือขวาจับคันสีดวยการแบงคันสีใหได 5 สวน แลวจึงจับสวนที่ 3 ขางทาย ใหคันสีพาดไปบนมือ

น้ิวชี้ น้ิวกลางเปนสวนรับคันสี ใชน้ิวหัวแมมือกดกระชับไว น้ิวนางกับน้ิวกอยงอไวสวนใน ซึ่งจะเปน

ประโยชนในการดันคันสอีอกมาหาสายเอก และ ดึงเขาเมื่อตองการสีสายทุม 

  การสีซอ 

     วางคนัสไีวดานใน ใหอยูในลักษณะเตรียมชักออก คอยๆลากคันสีออกใหเกิดเสียง ซอล จนสุดคันชัก 

แลวเปลีย่นเปนสเีขาในสายเดียวกนั (ทําเร่ือยไปจนกวาจะคลอง) พอซอมสายในคลองดีแลว จึงเปลี่ยนมาสี

สายเอกซึง่เปนเสยีง เร โดยการใชน้ิวนางกับน้ิวกอยมือขวา ดันคันสีออก ปฏิบัติจนคลอง 

ฝกสลับใหเกิดเสียงดังน้ี 

คันสี ออก เขา ออก เขา 

เสยีง ซอล ซอล เร เร 

 

ขอควรระวัง ตองวางซอใหตรง โดยใชขอมือซายควบคุม อยาใหซอบิดไปมาได  
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เคร่ืองดีด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จะเข 
         เปนเคร่ืองดนตรีประเภทดีด มี 3 สายเขาใจวาไดปรับปรุงแกไขมาจากพิณ นํามาวางดีดกับพื้นเพื่อ

ความสะดวก จะเขไดนําเขารวมบรรเลงอยูในวงมโหรีคูกับกระจับปในสมัยรัชกาลที่ 2 แหงกรุง

รัตนโกสินทร มีผูนิยมเลนจะเขกันมาก ตัวจะเขทําเปน สองตอน คอืตอนหัวและตอนหางตอนหัวเปน

กระพุงใหญ ทําดวยไมแกนขนุน ทอนหัวและทอนหางขุดเปนโพรงตลอด ปดใตทองดวยแผนไม มีเทารอง

ตอนหัว 4 เทา และตอนปลายอีก 1 เทาทําหลังนูนตรงกลาง ใหสองขางลาดลง โยงสายจากตอนหัวไปทาง

ตอนหางเปน 3 สาย มีลูกบิดประจําสายละ 1 อัน สาย 1 ใชเสนลวดทองเหลอืง อีก 2 สายใชเสนเอ็น มีหยอง

รับสายอยูตรงปลายหาง กอนจะถึงลูกบิด ระหวางตัวจะเขมีแปนไมเรียกวา “นม” รองรับสายติดไวบนหลงั

จะเข รวมทั้งสิ้น 11 อัน เพื่อไวเปนที่สําหรับน้ิวกดนมแตละอันสูง เรียงลําดับขึ้นไป เวลาบรรเลง ใชดีดดวย

ไมดีดกลมปลายแหลมทาํดวยงาชางหรือกระดูกสตัว เคยีนดวย เสนดายสําหรับพันติดกับปลายน้ิวชี้ขางขวา

ของผูดีด และใชน้ิวหัวแมมือ กับน้ิวกลางชวยจับใหมีกําลัง เวลาแกวงมือสายไปมา ใหสัมพันธ กับมือขาง

ซายขณะกดสายดวย 
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ซึง 

               เปนเคร่ืองดนตรีชนิดดีด มี 4 สายเชนเดียวกับกระจับป แตมีขนาดเล็กกวา กะโหลกมีรูปรางกลม 

ทัง้กะโหลกและคนัทวน ใชไมเน้ือแข็งชิ้นเดียวควาน ตอนที่เปนกะโหลกใหเปนโพรงตัดแผนไมใหกลม 

แลวเจาะรูตรงกลางทําเปนฝาปดดานหนา เพื่ออุมเสียงใหกังวาน คนัทวนนําเปนเหลีย่มแบนตอนหนา เพือ่

ติดตะพานหรือนมรับน้ิวจํานวน 9 อัน ตอนปลายคันทวนทําเปนรูปโคง และขุดใหเปนรอง เจาะรูสอด

ลูกบิดขางละ 2 อัน รวมเปน 4 อันสอดเขาไปในรอง สําหรับขึ้นสาย 4 สาย สายของซึงใชสายลวดขนาดเล็ก 

2 สาย และ สายใหญ 2 สายซงึเปนเคร่ืองดีดที่ชาวไทยทางภาคเหนือนิยมนํามา เลนรวมกับปซอ และ สะลอ 

 

พิณเปยะ 

           พิณเปยะ หรือ พิณเพียะ เปนเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองลานนาชนิดหน่ึง เปนเคร่ืองดนตรีประเภทดีด มี

คันทวน ตอนปลายคันทวนทําดวยเหล็กรูปหัวชาง ทองเหลือง สําหรับใชเปนที่พาดสาย ใชสายทองเหลือง

เปนพื้น สายทองเหลืองนี้จะพาดผานสลักตรงกะลาแลวตอไปผูกกับสลักตรงดานซาย สายของพิณเปยะมี

ทั้ง 2 สายและ 4 สาย กะโหลกของพิณเปยะทําดวยเปลือกนํ้าเตาตัดคร่ึงหรือกะลามะพราว ก็ได เวลาดีด ใช

กะโหลกประกบติดกับหนาอก ขยับเปด ปดใหเกิดเสียงตามตองการ ในสมัยกอนชาวเหนือมักจะใชพิณ

เปยะดีดคลอกับการขับ ลํานํา ในขณะที่ไปเที่ยวสาว แตเกิด 

 

 

 

 

 



 69 

เคร่ืองสี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ซอดวง 

            เปนซอสองสาย กะโหลกของซอดวงน้ัน แตเดิมใชกระบอกไมไผ กะโหลกของซอดวงน้ี ใน

ปจจุบันใชไมจริง หรือ งาชางทําก็ได แตที่นิยมวาเสียงดีน้ัน กะโหลกซอดวงตองทาํดวยไมลําเจียก สวน

หนาซอนิยมใชหนัง งูเหลือมขึง เพราะทําใหเกิดเสียงแกวเกิดความไพเราะอยางยิ่ง ลักษณะขอซอดวง มี

รูปรางเหมือนกับซอของจีนที่เรียกวา “ฮู – ฉนิ “ (Huchin) ทุกอยาง เหตุที่เรียกวา ซอดวง ก็เพราะมีรูปราง

คลายเคร่ืองดักสัตว กระบอก ไมไผเหมือนกัน   

 

ซออู 

           เปนซอสองสาย ตัวกะโหลกทําดวยกะลามะพราว คันทวนซออูน้ี ยาวประมาณ 79 ซม ใชสายซอ

สองสายผูกปลายทวนใตกะโหลก แลวพาดผานหนาซอ ขึ้นไปผูกไวกับ ลูกบิดสองอัน โดยเจาะรูคันทวน

ดานบน แลวสอดลกูบดิใหทะลผุานคนัทวนออกมา และใชเชือกผูกร้ังกับทวนตรงกลางเปนรัดอก เพื่อให

สายซอตึง และสําหรับเปนที่กดสายใตรัดอกเวลาสี สวนคันสีของซออูน้ันทําดวย ไมจริง ใ ชขนหางมา

ตรงหนาซอใชผามวนกลมๆ เพื่อทําหนาที่เปนหมอนหนุน สายใหพนหนาซอ ดานหลงัของ  

ซออูมีรูปรางคลายๆกับซอของจีนที่เรียกวา ฮู – ฮู ( Hu-hu ) เหตุที่เรียกวาซออูก็เพราะ เรียกตามเสียงที่ได

ยนิน่ันเอง 
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สะลอ 

            สะลอเปนเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองลานนาชนิดหน่ึง เปนประเภทเคร่ืองสีซึ่งมีทั้ง 2 สายและ 3 สาย คัน

ชักสําหรับสีจะอยูขางนอกเหมือนคันชักซอสามสาย สะลอเรียกอีกอยางหน่ึงวา ทรอ หรือ ซะลอ ใชไมแผน

บางๆปดปากกะลาทําหลักทีหั่ว สําหรับพาดทองเหลือง ดานหลงักะโหลกเจาะเปนรูปลวดลายตางๆสวน

ดานลางของกะโหลก เจาะทะลุลง ขางลาง เพื่อสอดคันทวนที่ทําดวยไมชิงชัน ตรงกลางคันทวนมีรัดอกทํา

ดวยหวายปลายคนัทวน ดานบนเจาะรูสําหรับสอดลูกบิด ซึ่งมี 2 หรือ 3 อัน สําหรับขึงสายซอ จากปลาย

ลูกบิดลงมาถึงดานกลางของกะโหลกมีหยองสําหรับ หนุนสายสะลอเพื่อใหเกิดเสียงเวลาสี คันชักสะลอทํา

ดวยไมดัดเปนรูป โคง ขึงดวยหางมาหรือพลาสติก เวลาสีใชยางสนถูทําใหเกิดเสียงได 

สะลอใชบรรเลงประกอบการแสดงหรือบรรเลงรวมกับบทรองและทํานองเพลงไดทุกชนิดเชน เขากับปใน

วงชางซอ เขากับซึงในวงพื้นเมือง หรือใชเด่ียวคลอรองก็ได 

 

ซอสามสาย 

    ซอสามสาย ปรากฎหลักฐานจากจดหมายเหตุ ลาลูแบร ที่บันทึกไววา “….ชาวสยามมีเคร่ืองดุริยางค

เล็กๆ นาเกลียดมาก มีสามสายเรียกวา “ซอ” ….” ซึ่งชี้ใหเห็นวาในสมัยกรุงศรีอยุธยาหรือกอนน้ัน มีซอ

สามสายและนิยมเลนกัน ยุคตนของกรุงรัตนโกสินทร ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

รัชกาลที่ 2 พระองคทานยังโปรดทรงซอสามสายเปนอยางยิ่ง จึงทําใหพระองคทานไดประดิษฐคิดสรางซอ

สามสายไดดวยความประณีต งดงาม และเปนแบบอยางมาจนถึงปจจุบันนี้ 

สวนตางๆของซอสามสายมีชื่อเรียกดังน้ี 

            (1) ทวนบน เปนสวนบนสดุของคนัซอ ควานดานในใหเปนโพรงโดยตลอด ดานบนสุดมีรูปราง

เปนทรงเทริดดานหนาตรงปลายทวนตอนลาง ทวนบนนี้ทําหนาที่คลายๆกับทออากาศ (Air column) ให

เสียงที่เกิดจากกะโหลกเปนความถี่ของเสียง แลวลอดผานออกมา ทางทวนบนน้ีได 

             (2) ทวนลาง ทําเปนรูปทรงกระบอก และประดิษฐลวดลายสวยงาม และเรียกทวนลางน้ีวา ทวนเงนิ 

ทวนทอง ทวนมุก ทวนลงยา เปนตน ทวนลาง ทาํหนาทีเ่ปนตําแหนงสาํหรับกดน้ิว ลงบนสายในตําแหนง

ตางๆ 

              (3) พรมบน คือสวนที่ตอจากทวนลางลงมา สวนบนกลึงเปนลูกแกว สวนตอนลางทําเปนรูปปาก

ชางเพื่อประกบกับกะโหลกซอ 

               

(4) พรมลาง สวนที่ประกบกับกะโหลกซอทําเปนรูปปากชาง เชนเดียวกับสวนลางของ 

พรมบน ตรงกลางของพรมลางเจาะรูดานบนเพื่อใชสําหรับเปนที่รอย”หนวดพราหมณ” เพื่อคลองกับสาย

ซอทั้งสามสายและเหน่ียวร้ังใหตึง ตรงสวนปลายสุดของพรมลางกลึงเปน “เกลียวเจดียยอด 

              (5) ถวงหนา ควบคุมความถี่ของเสียง ทําใหมีเสียงนุมนวลไพเราะ นาฟงยิ่งขึ้น 

              (6) หยอง ทาํดวยไมไผ แกะใหเปนลักษณะคู ปลายทั้งสองของหยองควานเปนเบาขนมครกเพื่อทํา
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ใหเสียง ที่เกิดขึ้นสงผานไปยังหนาซอมีความกังวานมากยิ่งขึ้น 

               (7) คันสี (คันชัก) คันสีของซอสามสาย ประกอบดวยไมและหางมา คันสีน้ันเหลาเปนรูปคันศร 

โดยมากนิยมใชไมแกว เพราะเปนไมเน้ือแข็ง และมีลวดลายงดงาม 

 

เคร่ืองตี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ระนาดเอก 

      วิวัฒนาการมาจากกรับ ลูกระนาดทําดวยไมไผบง หรือไมแกน โดยนํามาเหลาใหไดตามขนาดที่

ตองการ แลวทํารางเพื่ออุมเสยงเปนรูปคลายลําเรือ ใหหัวและทายโคงขึ้น เรียกวา รางระนาด แผนไมที่ปด

หัวทายรางระนาดเราเรียกวา “โขน” ระนาดเอกในปจจุบนัมจํีานวน 21 ลูก มีความยาวประมาณ 120 ซม มี

เทารอง รางเปนเทาเด่ียว รูปคลายกับพานแวนฟา 

 

ระนาดทุม 

        เปนเคร่ืองดนตรีที่สรางขึ้นมาในรัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสนิทร เปนการสรางเลียนแบบระนาดเอก 

รางระนาดทุมน้ันประดิษฐใหมีรูปรางคลายหีบไม แตเวาตรงกลางใหโคง โขนปดหัวทายเพื่อ เปนที่แขวน

ผืนระนาดน้ัน ถาหากวัดจากโขนดานหนึ่งไปยังโขนอีกดานหนึ่ง รางระนาดทุมจะมีขนาดยาวประมาณ 124 

ซม ปาก รางกวางประมาณ 22 ซม มีเทาเต้ียๆรองไว 4 มุมราง 

 

ระนาดเอกเหล็ก หรือระนาดทอง 

     ระนาดเอกเหล็ก เปนเคร่ืองดนตรีที่ประดิษฐขึ้นในรัชกาลที่ 4 แหงกรุงรัตนโกสินทร แตเดิมลูกระนาด

ทําดวยทองเหลือง จึงเรียกกันวาระนาดทอง ระนาดเอกเหล็กมขีนาด 23.5 ซม กวางประมาณ 5 ซม ลดหลั่น
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ขึ้นไปจนถึงลูกยอดที่มีขนาด 19 ซม กวางประมาณ 4 ซม รางของระนาดเอกเหล็กน้ัน ทําเปนรูปสี่เหลี่ยม มี

เทารองรับไวทั้ง 4 ดาน 

 

ระนาดทุมเหล็ก 

         ระนาดทุมเหล็กเปนเคร่ืองดนตรีที่พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ในรัชกาลที่ 4 มีพระราชดําริ

ใหสรางขึ้น ระนาดทุมเหล็กมีจํานวน 16 หรือ 17 ลูก ตัวรางระนาดยาวประมาณ 1 เมตร ปากราง กวาง

ประมาณ 20 ซม มีเทารองติดลูกลอ 4 เทา เพื่อใหเคลื่อนที่ไปมาไดสะดวก ตัวรางสูงจากพื้นถึงขอบบน

ประมาณ 26 ซมระนาด ทุกชนิดที่กลาวมาน้ัน จะใชไมตี 2 อัน สําหรับระนาดเอกทําไมตีเปน 2 ชนิด ชนิด

หน่ึงทําหัวไมตีใหแข็ง เมื่อตีจะมีเสียงดังเกรียวกราว เมื่อนําเขาผสมวงจะเรียกวา “วงปพาทยไมแข็ง” อีก

ชนิดหน่ึง ซึ่งเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ประดิษฐไมตีใหออนนุม เมื่อตีจะเกิด เสยีงนุมนวล เวลานําระนาด

เอกที่ใชไมตีชนิดน้ีมาผสมวง จะเรียกวา “วงปพาทยไมนวม” 

ลักษณะไมตีระนาดมีดังน้ี 

(1) ไมแข็ง ปลายไมระนาด พอกดวยผาชุบนํ้ารักจนแข็ง 

(2) ไมนวม ปลายไมระนาด ใชผาพันแลวถักดวยดายจนนุม 

(3) ไมตีระนาดทุม ปลายไมระนาด ใชผาพันพอกใหโต และนุม เพื่อตีใหเกิดเสียงทุม 

(4) ไมตีระนาดเหลก็ ปลายไมตีทําดวยแผนหนังดิบ ตัดเปนวงกลมเจาะรูตรงกลาง แลวเอาไมเปน 

       ดามสําหรับถือมีขนาดใหญกวาไมตีระนาดเอกธรรมดา 

(5) ไมตีระนาดทุมเหล็ก ทําลักษณะเดียวกับไมตีฆองวง แตปลายไมพันดวยหนังดิบ เพื่อใหแข็งเวลา 

       ตี จะเกิดเสียงได 
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เคร่ืองเปา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ขลุย 

         ทําดวยไมไผปลองยาวๆ ไวขอทางปลายแตเจาะขอทะลุ ยางไฟใหแหงแลวตบแตงผวิให ไหมเกรียม

เปนลวดลายสวยงาม ดานหนาเจาะรูกลมๆเรียงแถวกนั 7 รู สําหรับน้ิวปดเปดเสียง ขลุยไมมีลิ้นเหมือนป 

แตเขาใชไมอุดเต็มปลอง แลวปาดดานลางใหมีชอง ไมอุดน้ีเรียกวา “ดาก” ทําดวยไมสัก ดานหลังใตดากลง

มา เจาะรูเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา แตปาดตอนลางเปนทางเฉียงไมเจาะ ทะลุตรงเหมือนรูดานหนา รูที่เปนรูป

สี่เหลี่ยมผืนผาน้ี เรียกวา“รูปากนกแกว” ใตรูปากนกแกวลงมา เจาะรูอีก 1 รู เรียกวา “รูน้ิวค้ํา” เหนือรูน้ิวค้ํา

ดาน หลงั และเหนือรูบนของรูดานหนาทั้งเจ็ดรู แตอยูทางดานขวา เจาะรูอีกรูหน่ึงเรียกวา “รูเยื่อ” เพราะแต

กอนจะใชเยื่อไมไผปดรูน้ีตอมาก็ไมคอยไดใช ตรงปลายเลาขลุยจะเจาะรูใหซายขวา ตรงกันเพื่อรอยเชือก 

เรียกวา “รูรอยเชอืก” ดังน้ัน จะสังเกตุวา ขลุย 1 เลา จะมีรูทั้งสิ้น 14 รู  

    

ขลุยมีท้ังหมด 3 ชนิดคือ  

(1) ขลุยหลีบ มีขนาดเล็ก  

(2) ขลุยเพียงออ มีขนาดกลาง  

(3) ขลุยอู มีขนาดใหญ  

ตอมามีผูสรางขลุยกรวดขึ้นมาอีกชนิดหน่ึง มีเสียงสูงกวาขลุยเพียงออ 1 เสยีง  

ขลุยกรวดใชกับวงเคร่ืองสายผสมที่นําเอาเคร่ืองดนตรีฝร่ัง มาเลนรวมวง 
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ป 

          ป เปนเคร่ืองดนตรีไทยแทๆ ทําดวยไมจริง กลึงใหเปนรูปบานหัวบานทาย ตรงกลางปอง เจาะภายใน

ใหกลวงตลอดเลา ทางหัวของปเปนชองรูเล็กสวนทาง ปลายของป ปากรูใหญใชชันหรือวัสดุอยางอ่ืนมา

หลอเสริมขึ้นอีกราว 

ขางละ คร่ึงซม. สวนหัวเรียก “ทวนบน” สวนทายเรียก”ทวนลาง” ตอนกลางของป เจาะรูน้ิวสําหรับเปลี่ยน

เสียงลงมาจํานวน 6 รู รูตอนบนเจาะเรียงลงมา 4 รู เจาะรูลางอีก 2 รู ตรงกลางของเลาป กลึงขว้ันเปนเกลียว

คูไวเปนจํานวน 14 คู เพื่อความสวยงามและกันลื่นอีกดวย ตรงทวนบนน้ันใสลิ้นปที่ทําดวย ใบตาลซอนกัน 

4 ชั้น ตัดใหกลมแลวนําไปผูกติดกับทอลมเล็กๆที่ เรียกวา “กาํพวด” กาํพวดน้ีทาํดวยทองเหลอืง เงนิ นาค 

หรือโลหะอยางอ่ืนวิธีผูกเชือกเพื่อ ใหใบตาลติดกับกําพวดน้ัน ใชวิธีผูกที่เรียกวา “ผูกตะกรุดเบ็ด” สวนของ

กําพวดที่จะตองสอดเขาไปเลาปน้ันเขาใชถกัหรือเคยีน ดวยเสนดาย สอดเขาไปในเลาปใหพอมิดที่พันดาย

จะทําใหเกิดความแนนกระชับยิ่งขึ้น  

   

ปของไทยจัดไดเปน 3 ชนิดดงัน้ี 

      (1) ปนอก มีขนาดเล็ก เปนปที่ใชกันมาแตเดิม 

     (2) ปกลาง มขีนาดกลาง สําหรับเลนประกอบการแสดงหนังใหญ มีสําเนียงเสียงอยูระหวาง ปนอก กับปใน 

      (3) ปใน มีขนาดใหญ เปนปที่พระอภัยมณีใชสําหรับเปาใหนางผีเสื้อสมุทร  

 

 
3
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วงเคร่ืองสาย 

                  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                   วงดนตรีไทยประเภทหน่ึงซึง่เคร่ืองดนตรีสวนใหญในวงจะประกอบดวยเคร่ืองดนตรีที่ใชสาย

เปนตนกาํเนินของเสยีงดนตรี เชน ซอดวง ซออู จะเข  แมวาเคร่ืองดนตรีที่นํามาบรรเลงนั้นจะมีวิธีบรรเลง

แตกตางกัน เชน สี ดีด หรือตี ก็ตาม จึงเรียกวงดนตรีประเภทน้ีวา "วงเคร่ืองสาย"3 

                   วงเคร่ืองสายอาจมีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปา เชน ขลุย หรือเคร่ืองกํากับจังหวะ เชน ฉิ่ง 

กลอง บรรเลงดวยก็ถือวาอยูในวงเคร่ืองสายเชนกันเพราะมีเปนจํานวนนอยที่นําเขามารวมบรรเลงดวยเพื่อ

ชวยเพิ่มรสในการบรรเลงดวยเพื่อชวยเพิ่มรสในการบรรเลงใหนาฟงมากยิ่งขึ้น  

                   วงเคร่ืองสายเกิดขึ้นในสมัยอยุธยา ซึ่งมีเคร่ืองสี คือ ซอ เคร่ืองดีด คือ จะเข และกระจับป ผสม

ในวง ปจจุบันวงเคร่ืองสายมี 4 แบบ คือ 

               1. วงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองเดี่ยว 3 เปนวงเคร่ืองสายที่มีเคร่ืองดนตรีผสมเพียงอยางละ 1 ชิ้น เรียกอีก

อยางหน่ึงวา วงเคร่ืองสายไทยวงเล็ก เคร่ืองดนตรีที่ผสมอยูในวงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองเด่ียวน้ีนับวาเปนสิ่ง

สําคัญและถือเปนหลักของวงเคร่ืองสายไทยที่จะขาดสิ่งหน่ึงสิ่งใดเสียมิได เพราะแตละสิ่งลวนดําเนิน

ทํานองและมีหนาที่ตาง ๆ กัน เมื่อผสมเปนวงขึ้นแลว เสียงและหนาที่ของเคร่ืองดนตรีแตละอยางก็จะ

ประสมประสานกันเปนอันดี เคร่ืองดนตรีที่ผสมอยูในวงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองเด่ียวซึ่งถือเปนหลัก คือ 

                1. ซอดวง เปนเคร่ืองสีที่มีระดับเสียงสูงและกระแสเสียงดัง มีหนาที่ดําเนินทํานองเพลง เปนผูนํา

วง และเปนหลกัในการดําเนินทาํนอง 

                2. ซออู เปนเคร่ืองสีที่มีระดับเสียงทุม มีหนาที่ดําเนินทํานองหยอกลอ ยั่วเยา กระตุนใหเกิดความ

ครึกคร้ืนสนุกสนานในจําพวกดําเนินทาํนองเพลง 

                3. จะเข เปนเคร่ืองดีดดําเนินทาํนองเพลงเชนเดียวกบัซอดวง แตมีวิธีการบรรเลงแตกตางออกไป 

                4. ขลุยเพียงออซึ่งเปนขลุยขนาดกลาง เปนเคร่ืองเปาดําเนินทํานองโดยสอดแทรกดวยเสียง

โหยหวนบาง เก็บบาง ตามโอกาส 
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                 5. โทนและรํามะนา เปนเคร่ืองตีที่ขึงหนังหนาเดียว และทั้ง 2 อยางจะตองตีใหสอดสลับรับกัน

สนิทสนมผสมกลมกลืนเปนทํานองเดียวกัน มหีนาที่ควบคุมจังหวะหนาทับ บอกรสและสําเนียงเพลงใน

ภาษาตาง ๆ และกระตุนเรงเราใหเกดิความสนุกสนาน 

                 6. ฉิ่ง เปนเคร่ืองตรี มีหนาที่ควบคุมจังหวะยอยใหการบรรเลงดําเนินจังหวะไปโดยสม่ําเสมอ 

หรือชาเร็วตามความเหมาะสม 

เคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองเด่ียวอาจเพิ่มเคร่ืองที่จะทําใหเกิดความไพเราะเหมาะสมไดอีก เชน 

กรับและฉาบเล็กสําหรับตีหยอกลอยั่วเยา 

ในจําพวกกาํกบัจังหวะ โหมงสําหรับชวยควบคุมจังหวะใหญ  

 

                    2. วงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองคู 

 

คําวา เคร่ืองคู ยอมมีความหมายชัดเจนแลววาเปนอยางละ 2 ชิ้น 

แตสําหรับการผสมวงดนตรีจะตองพิจารณาใครครวญถึงเสียงของเคร่ืองดนตรีที่จะผสมกันน้ัน วาจะบังเกิด

ความไพเราะหรือไมอีกดวย เพราะฉะน้ันวงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองคูจึงเพิ่มเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสายไทย

เคร่ืองเด่ียวขึ้นเปน 2 ชิ้น แตเพียงบางชนิด คือ 

                   1. ซอดวง 2 คัน แตทําหนาที่ผูนําวงเพียงคันเดียว อีกคันหน่ึงเปนเพียงผูชวย 

                   2. ซออู 2 คัน ถาสีเหมือนกันไดก็ใหดําเนินทํานองอยางเดียวกัน แตถาสีเหมือนกันไมไดก็ให

คันหน่ึงหยอกลอหาง ๆ อีกคันหน่ึงหยอกลอยั่วเยาอยางถี ่หรือจะผลดักนัเปนบางวรรคบางตอนกไ็ด 

                    3. จะเข 2 ตัว ดําเนินทาํนองแบบเดียวกนั 

                    4. ขลุย 2 เลา เลาหนึ่งเปนขลุยเพียงอออยางในวงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองเด่ียว  

สวนเลาที่เพิ่มขึ้นเปนขลุยหลีบซึ่งมีขนาดเล็กกวาขลุยเพียงออ และมีเสียงสูงกวาขลุยเพียงออ 3 เสียง มี

หนาที่ดําเนินทํานองหลบหลีกปลีกทางออกไป ซึ่งเปนการยั่วเยาไปในกระบวนเสียงสูงสําหรับโทน 

รํามะนา และฉิ่ง ไมเพิ่มจํานวน สวนฉาบเล็กและโหมง ถาจะใชก็คงมีจํานวนอยางละ 1 ชิ้นเทาเดิมต้ังแต

โบราณมา วงเคร่ืองสายไทยมีอยางมากก็เพียงเคร่ืองคูดังกลาวแลวเทาน้ัน ในสมัยหลังไดมีผูคิดผสมวงเปน 

วงเคร่ืองสายไทยวงใหญ ขึ้น โดยเพิ่มเคร่ืองบรรเลงจําพวกดําเนินทํานอง เชน ซอดวง ซออู และขลุย ขึ้น

เปนอยางละ 3 ชิ้นบาง 4 ชิ้นบาง การจะผสมเคร่ืองดนตรีชนิดใดเขามาในวงนั้นยอมกระทําได ถาหาก

เคร่ืองดนตรีน้ันมีเสียงเหมาะสมกลมกลืนกับเคร่ืองอ่ืน ๆ แตจะเพิ่มเติมในสวนเคร่ืองกํากับจังหวะ เชน 

โทน รํามะนา ฉิ่ง ฉาบ และโหมง ไมได ไดแตเปลี่ยนเปนอยางอ่ืนไป เชน ใชกลองแขกแทนโทน รํามะนา 

                  3. วงเคร่ืองสายผสม 3 เปนวงเคร่ืองสายที่นําเอาเคร่ืองดนตรีตางชาติเขามารวมบรรเลงกับ

เคร่ืองสายไทย การเรียกชื่อวงเคร่ืองสายผสมน้ันนิยมเรียกตามชื่อของเคร่ืองดนตรีตางชาติที่นําเขามารวม

บรรเลงในวง เชน นําเอาขิมมารวมบรรเลงกับ ซอดวง ซออู ขลุย และเคร่ืองกํากับจังหวะตาง ๆ แทนจะเข ก็

เรียกวา "วงเคร่ืองสายผสมขิม" หรือนําเอาออรแกนหรือไวโอลนิมารวมบรรเลงดวยกเ็รียกวา "วงเคร่ืองสาย
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ผสมออรแกน" หรือ "วงเคร่ืองสายผสมไวโอลิน" เคร่ืองดนตรีตางชาติที่นิยมนํามาบรรเลงเปนวงเคร่ืองสาย

ผสมนั้นมีมากมายหลายชนิด เชน ขิม ไวโอลิน ออรแกน เปยโน หีบเพลงชัก แอกคอรเดียน 

 

                  4. วงเคร่ืองสายปชวา 3

3

 คือ วงเคร่ืองสายไทยทั้งวงบรรเลงประสมกับวงกลองแขก  

โดยไมใชโทนและรํามะนา และใชขลุยหลีบแทนขลุยเพียงออกเพื่อใหเสียงเขากับปชวาไดดี เดิมเรียกวา วง

กลองแขกเคร่ืองใหญ วงเคร่ืองสายปชวา น้ีเกิดขึ้นในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว

การบรรเลงเคร่ืองสายปชวานั้น นักดนตรีจะตองมีไหวพริบและความเชี่ยวชาญในการบรรเลงเปนพิเศษ 

โดยเฉพาะฉิ่งกํากับจังหวะจะตองเปนคนที่มีสมาธิดีที่สุดจึงจะบรรเลงไดอยางไพเราะ เพลงที่วงเคร่ืองสาย

ปชวานิยมใชบรรเลงเปนเพลงโหมโรง ไดแก เพลงเร่ืองชมสมุทร เพลงโฉลก เพลงเกาะ เพลงระกาํ เพลง

สะระหมา แลวออกเพลงแปลง เพลงออกภาษา แลวกลับมาออกเพลงแปลงอีกคร้ังหน่ึง 

 

            

วงมโหรี 

 

 

 

 

 

 

            วงดนตรีไทยประเภทหน่ึงซึ่งประกอบดวยเคร่ืองดนตรีผสมทั้งดีด สี ตี เปา เปนวงดนตรีที่ใช

บรรเลงเพื่อขับกลอม ไมนิยมบรรเลงในการแสดงใด ๆ 

 

3วงมโหรีมี 5 แบบ คือ3 

           1. วงมโหรีเคร่ืองสี่ 

1.1 ทับ (ปจจุบันเรียกวา โทน) เปนเคร่ืองควบคุมจังหวะ 

1.2 ซอสามสาย 

1.3 กระจับป 

1.4 กรับพวง (ผูขับรองเปนผูตีกรับพวง) 

วงมโหรีเคร่ืองสี่น้ีเดิมผูชายเปนผูบรรเลง ตอมาเมื่อนิยมฟงมโหรีกันแพรหลาย ผูมีบรรดาศักด์ิจึงนิยมให

ผูหญิงฝกหัดบรรเลงบางและไดรับความนิยมสืบตอมา 

 

เปนวงมโหรีที่รวมเอาการบรรเลงพิณและการขับไม ซึ่งมีมาแตโบราณเขา

ดวยกัน เกิดขึ้นคร้ังแรกในสมัยอยุธยา มีเคร่ืองดนตรี 4 ชิ้น คือ  
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                  2. วงมโหรีเคร่ืองหก 3 คือ วงมโหรีเคร่ืองสี่ซึ่งเพิ่มเคร่ืองดนตรีอีก 2 อยาง คือ รํามะนา สําหรับตี

กํากับจังหวะคูกับทับ และขลุย  (ปจจุบันเรียกวา ขลุยเพียงออ) สําหรับเปา ดําเนินทํานอง และเปลี่ยนใชฉิ่ง

แทนกรับพวง นับเปนการบรรเลงที่มีเคร่ืองดนตรีครบทั้งดีด สี ตี และเปา เกิดขึ้นในตอนปลายสมัยอยุธยา 

 

                  3. วงมโหรีเคร่ืองเดี่ยว 3

 

 หรือ มโหรีเคร่ืองเล็ก คือ วงมโหรีที่ไดเพิ่มเคร่ืองดนตรีและเปลี่ยนแปลง

มาโดยลําดับต้ังแตสมัยรัตนโกสินทรตอนตน คร้ังแรกเพิม่ระนาดเอกและฆองวง (ภายหลังเรียกวา ฆอง

กลางหรือฆองมโหรี) (ดู ฆองมโหรี ประกอบ) ตอมาจึงไดเพิ่มซอดวงและซออู สวนกระจับปน้ัน

เปลี่ยนเปนใชจะเขแทน เนื่องจากเวลาบรรเลงจะเขวางราบไปกับพื้น ซึ่งตางกับกระจับปที่ตองต้ังดีด ทั้งนม

ที่ใชรองรับสายและบังคับเสียงก็เรียงลําดับมีระยะเหมาะสมกวากระจับป เวลาบรรเลงจึงทําใหใชน้ิวดีดได

สะดวกและแคลวคลองกวา นอกจากนี้จะเขยังสามารถทําเสียงไดดังและทําเสียงไดมากกวากระจับป 

3ปจจุบันวงมโหรีเคร่ืองเดี่ยวประกอบดวยเคร่ืองดนตรีดังน้ี3

 

 

1.ซอสามสาย 1 คัน  ทําหนาที่คลอเสียงผูขับรอง และบรรเลงดําเนินทํานองรวมในวง 

2. ซอดวง 1 คัน ดําเนินทํานองโดยเก็บบาง หวานบาง 

3.ซออู 1 คัน ดําเนินทํานองเปนเชิงหยอกลอยั่วเยาไปกับทํานองเพลง 

4.จะเข 1 ตัว ดําเนินทํานองโดยเก็บบาง รัวบาง และเวนหางบาง 

5.ขลุยเพยีงออ 1 เลา ดําเนินทํานองเก็บบาง โหยหวนบาง 

6.ระนาดเอก 1 ราง ดําเนินทํานองเก็บบาง กรอบาง ทําหนาที่เปนผูนําวง 

7.ฆองวง (เรียกวา ฆองกลางหรือฆองมโหรี) 1 วง ดําเนินทํานองเนื้อเพลงเปนหลักของวง 

8.โทน 1 ลูก รํามะนา 1 ลูก ตีสอดสลับกัน ควบคุมจังหวะหนาทับ 

9.ฉิ่ง 1 คู ควบคุมจังหวะยอย แบงใหรูจงัหวะหนักเบา 

               4. วงมโหรีเคร่ืองคู 

 

คือ วงมโหรีเคร่ืองเด่ียวที่ไดเพิ่มระนาดทุมและฆองวงเล็กเขาในวง ทั้งน้ีเน่ือง

ดวยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว วงปพาทยไดเพิ่มระนาดทุมและฆองวงเล็กรวมเรียกวา 

วงปพาทยเคร่ืองคู วงมโหรีจึงเพิ่มเคร่ืองดนตรีดังกลาวบาง นอกจากน้ันยังเพิ่มซอดวงและซออูขึ้นเปนอยาง

ละ 2 คัน เพิ่มจะเขเปน 2 ตัวขลุยน้ันเดิมมีแตขลุยเพียงออ จึงเพิ่มขลุยหลีบอีก 1 เลา สวนซอสามสายก็เพิ่ม

ซอสามสายหลีบอีก 1 คัน และเพิ่มฉาบเล็กอีก1 คูดวย 
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3ปจจุบันวงมโหรีเคร่ืองคูประกอบดวยเคร่ืองดนตรีดังน้ี3

 

 

ซอสามสาย 1 คัน หนาที่เหมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ซอสามสายหลีบ 1 คัน บรรเลงรวมกับเคร่ืองดําเนินทํานองอ่ืน ๆ 

ซอดวง 2 คัน หนาทีเ่หมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ซออู 2 คัน หนาที่เหมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

จะเข 2 ตัว หนาที่เหมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ขลุยเพยีงออ 1 เลา หนาที่เหมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ขลุยหลีบ 1 เลา ดําเนินทํานองเก็บบาง โหยหวนบาง สอดแทรกทํานองเลนลอไปทางเสียงสูง 

ระนาดเอก 1 ราง หนาที่เหมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ระนาดทุม 1 ราง ดําเนินทํานองเปนเชิงหยอกลอยั่วเยาใหเกิดอารมณครึกคร้ืน 

ฆองวง 1 วง หนาที่เหมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ฆองวงเลก็ 1 วง ดําเนินทํานองเก็บถี่ ๆ บาง สะบัดบาง สอดแทรกทํานองไปทางเสียงสูง 

โทน 1 ลูก รํามะนา 1 ลูก หนาทีเ่หมอืนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ฉิ่ง 1 คู หนาทีเ่หมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ฉาบเล็ก 1 คู 
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3

                   

วงปพาทย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 เปนวงดนตรีไทยประเภทหน่ึงที่ประกอบดวยเคร่ืองเปา คือ ป ผสมกับเคร่ืองตี ไดแกระนาดและ

ฆองวงชนิดตาง ๆ เปนหลัก และยังมีเคร่ืองกํากับจังหวะ เชน ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง ตะโพน กลองทัด กลอง

แขก และกลองสองหนา ปพาทยน้ีบางสมัยเรียกวา "พิณพาทย"  วงปพาทยมี  8 แบบ คือ 

 

1. 3วงปพาทยเคร่ืองหา3

ปใน 1 เลา 

ระนาดเอก 1 ราง 

ฆองวงใหญ 1 วง 

กลองทัด 2 ลูก 

ตะโพน 1 ลูก 

ฉิ่ง 1 คู 

ในบางกรณีอาจใชฉาบ กรับ โหมงดวย 

 เปนวงปพาทยที่เปนวงหลัก มีจํานวนเคร่ืองดนตรีนอยชิ้นที่สุด ดังน้ี 

 

2. 3วงปพาทยเคร่ืองคู3

3

 เปนวงปพาทยที่ประกอบดวยเคร่ืองทําทํานองเปนคูเน่ืองดวยในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ไดมีผูคิดเคร่ืองดนตรีเพิ่มขึ้นอีก 2 อยาง คือ ระนาดทุม

กบัฆองวงเลก็ และนําเอาปนอกซึ่งใชในการบรรเลงปพาทยสําหรับการแสดงหนังใหญสมยั

โบราณมารวมเขากับวงปพาทยเคร่ืองหาที่มีอยูเดิม 

วงปพาทยเคร่ืองคูมีเคร่ืองดนตรีดังน้ี3 

ป 1 คู คือ ปในและปนอก 

ระนาด 1 คู คือ ระนาดเอกและระนาดทุม 
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ฆองวง 1 คู คอื ฆองวงใหญและฆองวงเลก็ 

กลองทัด 1 คู 

ตะโพน 1 ลูก 

ฉิ่ง 1 คู 

ฉาบเลก็ 1 คู 

ฉาบใหญ 1 คู 

โหมง 1 ใบ 

กลองสองหนา 1 ลูก (บางทีใชกลองแขก 1 คู แทน) 

ในบางกรณีอาจใชกรับดวย 

 

3. 3วงปพาทยเคร่ืองใหญ3

 

 คือ วงปพาทยเคร่ืองคูที่เพิ่มระนาดเอกเหล็กกับระนาด 

ทุมเหล็ก ซึ่งพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวทรงประดิษฐขึ้น กลายเปนวงปพาทยที่มี

ระนาด 4 ราง โดยต้ังระนาดเอกเหล็กที่ริมดานขวามือและต้ังระนาดทุมเหล็กที่ริมดานซายมือ 

ซึ่งนักดนตรีนิยมเรียกกันวา "เพิ่มหัวทาย" วงปพาทยเคร่ืองใหญในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัวบางวงก็เพิ่มกลองทัด รวมเปน 3 ใบบาง 4 ใบบาง สวนฉาบใหญนํามาใชใน

วงปพาทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัววงปพาทยทั้งเคร่ืองหา เคร่ืองคู 

และเคร่ืองใหญ ถามีการบรรเลงเพลงภาษาจะใชเคร่ืองดนตรีกํากับจังหวะของภาษานั้น ๆ ดวย 

เชน 

ภาษาเขมร ใช โทน 

ภาษาจีน ใช กลองจีน กลองตอก แตว 

ภาษาฝร่ัง ใช กลองมริกัน (อเมริกัน) หรือกลองแตร็ก (side drum, snare drum) 

ภาษาพมา ใช กลองยาว 

ภาษามอญ ใช ตะโพน เปงมาง 

4. 3วงปพาทยนางหงส3 คือ วงปพาทยธรรมดาซึ่งใชบรรเลงทั่วไป แตเมื่อนํามาใชประโคมในงาน

ศพ จะนําวงบัวลอยซึ่งประกอบดวยปชวา 1 เลา กลองมลายู 1 คู และเหมง 1 ใบ ที่ใชประโคม

ในงานศพเขามาผสม (ดู วงบัวลอย ประกอบ) โดยตัดปใน ตะโพน และกลองทัด ออก ใชปชวา

แทนปใน ใชกลองมลายูแทนตะโพนและกลองทัด สวนเหมงนั้นมีเสียงไมเหมาะกับวงปพาทย

จึงไมนํามาใช ใชแตโหมงซึ่งมีอยูเดิม เรียกวา "วงปพาทยนางหงส"วงปพาทยนางหงสใช

บรรเลงเฉพาะในงานศพมาแตโบราณกอนวงปพาทยมอญ สาเหตุที่เรียกวาปพาทยนางหงส ก็

เพราะใชเพลงเร่ืองนางหงส 2 ชั้น เปนหลักสําคัญในการบรรเลง นอกจากน้ียังมีวิวัฒนาการไป

ใชบรรเลงเพลงภาษาตาง ๆ เรียกวา "ออกภาษา" ดวย 
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5. 3วงปพาทยมอญ3

 

 ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีทีไ่ดอิทธพิลมาจากมอญ เชน ฆองมอญ  

ปมอญ ตะโพนมอญ และเปงมางคอก ปจจุบันวงปพาทยมอญมี 3 ขนาด ไดแก 

                   5.1 วงปพาทยมอญเคร่ืองหา ประกอบดวยปมอญ ระนาดเอก ฆองมอญ ตะโพน

มอญ เปงมางคอก และเคร่ืองกํากับจังหวะ ไดแก ฉิ่ง ฉาบ โหมง 

                   5.2 วงปพาทยมอญเคร่ืองคู มีลักษณะเดียวกับวงปพาทยมอญเคร่ืองหา แตเพิ่ม

ระนาดทุมและฆองมอญวงเล็ก 

                   5.3 วงปพาทยมอญเคร่ืองใหญ มีลักษณะเดียวกับวงปพาทยมอญเคร่ืองคู แตเพิ่ม  

ระนาดเอกเหลก็และระนาดทุมเหล็ก 

                   วงปพาทยมอญนั้นที่จริงแลวใชบรรเลงในโอกาสตาง ๆ ไดทั้งงานมงคล เชน งาน

ฉลองพระแกวมรกตในสมัยธนบุรี และงานอวมงคล เชน งานศพ แตตอมานิยมบรรเลงในงาน

ศพ เนื่องจากทวงทํานองเพลงมอญมีลีลาโศกเศรา โหยหวน ซึ่งเหมาะกับบรรยากาศของงาน 

จนบางทานนึกวาปพาทยมอญใชบรรเลงเฉพาะในงานศพเทานั้น 
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เร่ืองที่ 3 
คุณคาความงามความไพเราะของเพลงและเคร่ืองดนตรีไทย 

                 1.วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคกลาง   ดนตรีพืน้บานภาคกลางสวนใหญประกอบดวยเคร่ือง

ดนตรีประเภทตี และเปาเรียกรวมเปนเคร่ืองตีเปา ซึ่งถือเปนเคร่ืองประโคมด้ังเดิมที่เกาแกที่สุดและพัฒนา

จนกลายเปนวงปพาทยในปจจุบัน แตเดิมวงปพาทยน้ันใชปและกลองเปนหลักตอมาใชระนาดและฆองวง

และเพิ่มเคร่ืองดนตรีใหมีจํานวนมากเพื่อใหเสียงดังขึ้น การบรรเลงวงปพาทยไมนิยมบรรเลงเพื่อประกอบ

การละเลนตางๆ แตนิยมบรรเลงในพิธีกรรม การแสดง และการประกวดประชันเพื่อใหเปนที่ยอมรับของ

คนในสังคม เพลงบรรเลงของวงปพาทยประกอบดวยเพลง โหมโรง เพลง หนาพาทย เพลง เร่ือง เพลง หาง

เคร่ือง และเพลง ภาษา เพลงบรรเลงทั้ง 5 ประเภทเปนการบรรเลงที่เปนแบบแผน ไมวาจะบรรเลงเด่ียวหรือ

หมู ลวนแตใชแบบแผนน้ีทั้งสิ้นเพื่อเปนการอวดฝมือ ของนักดนตรีน่ันเอง  ดนตรีพื้นบานภาคกลางถือเปน

การถายเทระหวางวัฒนธรรมราษฎรกับวัฒนธรรมหลวงซึ่งเปนการผสมผสานจนเกิดเปนเอกลักษณของวง

ดนตรีพื้นบานภาคกลางที่ตางจากภาคอ่ืนๆ 

               2.วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคเหนือ  เคร่ืองดนตรีพื้นบานภาคเหนือยุคแรกสวนใหญจะเปน

เคร่ืองดนตรีประเภทตี แตเดิมเรียกวาทอนไมกลวง ตอมาจึงมีการนําหนังมาหุมจนกลายเปนกลอง และได

พัฒนาเปนเคร่ืองดีดและสี ซึ่งเกิดการประดิษฐธนูเพื่อเปนเคร่ืองมือทีใ่ชในการลาสตัว โดยการดีดสายหนัง

ใหลูกดอกปกลงไปในสิ่งตางๆ ตามที่ตองการ มนุษยจึงเกิดการเลียนแบบเสียงของการดีดสายหนังจนเกิด 

เปนเคร่ืองดนตรี เชน พิณเพียะ ซึง ซอชนิดตางๆ สะลอ เปนตนจากน้ันมนุษยไดประดิษฐเคร่ืองเปาขึ้น เชน 

ขลุยและป ซึ่งเกิดจากการฟงเสียงกระแสลมที่พัดผานปากปลองคูหาถ้ําหรือเสียงลมกระทบทิวไผตนไม

ตางๆเปนตน 

                  3.วัฒนธรรมทางดนตรีพืน้บานภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาค

ตะวันออกเฉยีงเหนือแบงออกเปน 3 กลุม ดังน้ี 

                          - ดนตรีกลุมวัฒนธรรมหมอลํา เปนคนกลุมใหญที่สุดในภาคอีสาน มีการขับรองและเปา

แคนประกอบ พิณเปนเคร่ืองดนตรีที่ไดรับความนิยมรองลงมา จนกระทั่งปจจุบันนิยมเลนโปงลางกันอยาง

แพรหลายมากยิ่งขึ้น               

                          - ดนตรีกลุมวัฒนธรรมกันตรึม เปนดนตรีขับรองที่เรียกวา เจรียง ซึ่งเปนเคร่ืองดนตรีของ

ชาวสุรินทร บุรีรัมย และศรีสะเกษ                

                          -ดนตรีกลุมวัฒนธรรมโคราช เพลงโคราช เปนการแสดงเชนเดียวกับลิเกของภาคกลาง ซึ่ง

เปนการขับรองโตตอบกันระหวางหมอเพลงชายกับหมอเพลงหญิง 

                   4.วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคใต วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคใต ไดแก-วัฒนธรรมทาง

ดนตรีที่เกีย่วกับสิง่ศักด์ิสิทธความเชือ่เรื่องภูตผีปศาจ อํานาจเรนลับ เพื่อใหเกิดคุณประโยชนอยางใดอยางหนึ่ง 

ไดแก การเลนมะตือรีในหมูชาวไทยมุสลิมและการเลนตะครึมในหมูชาวไทยพุทธ เปนตน                 
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                   -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับประเพณี ในบั้นปลายของชีวิตเมื่อถึงแกกรรมก็อาศัยเคร่ือง

ดนตรีเปนเคร่ืองไปสูสุคติ ดังจะเห็นจากการเลนกาหลอในงานศพเพื่อออนวอนเทพเจาใหนํารางของ

ผูเสียชีวิตไปสูภพภูมิที่ดี                 

                  -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับการดํารงชีวิต ชาวพื้นเมืองภาคใตนิยมประโคมปดและ

ประโคมโพนเปนสัญญาณบอกกลาวแกชาวบาน เพื่อใหชาวบานทราบวาที่วัดมีการทําเรือพระสําหรับใช

ชักลากในเทศการชักพระ 

                 -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับการเสริมสรางความสามัคคี เชน กรือโตะและบานอ 

ชาวบานจะรวมกันทําขึ้นมาเพื่อใชเลนสนุกรวมกัน และใชแขงขันกับหมูบานอ่ืน เปนตน  
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เร่ืองที่  4 

ประวัติคุณคาภูมิปญญาของดนตรีไทย 

                   ดนตรีไทย เปนศิลปะชั้นสูงแขนงหนึ่งซึ่งอยูคูกับคนไทยมาตลอดประวัติศาสตร และถือวาเปน

มรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณคาที่สืบทอดกันมาจนถึงทุกวันนี้ เนื่องจากดนตรีไทยไมมีการบันทึกเปน

ตัวโนต  การเรียนดนตรีไทยจึงตองเรียนดวยการ   "จํา" เทาน้ัน ถึงแมวาดนตรีไทยจะไมใชตัวโนตสําหรับ

บรรเลง แตดนตรีไทยก็มีโนตเหมือนดนตรีสากลทั่วไป เพียงแตดนตรีไทยมีแตคีย เมเจอรเทาน้ัน คือ คีย 

 หรือ Am เพราะดนตรีไทยไมมีชารปหรือแฟลต 

 

ประโยชนของดนตรีไทย 

                   1. เปนเคร่ืองมือที่สามารถตอบสนองความตองการในการประเทืองอารมณกระตุนความรูสึก

ของเราอยางมาก 

                   2. ทําใหมนุษยอยูอยางมีอารมณ ความรูสึก มีเคร่ืองมือประเทืองจิตใจ มคีวามละเอียดออนและ

เกิดความสุขความสนุกสนาน 

                    3. ทําใหโลกมีความสดใส มีสีสัน 

                    4. ทําใหคนฟงรูสึกผอนคลาย จิตใจเบิกบาน 

 

คุณคาในดนตรีท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรม และภูมิปญญาไทย 

                     1.วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคกลาง   ดนตรีพื้นบานภาคกลางสวนใหญประกอบดวย

เคร่ืองดนตรีประเภทตี และเปาเรียกรวมเปนเคร่ืองตีเปา ซึ่งถือเปนเคร่ืองประโคมด้ังเดิมที่เกาแกที่สุดและ

พัฒนาจนกลายเปนวงปพาทยในปจจุบัน แตเดิมวงปพาทยน้ันใชปและกลองเปนหลักตอมาใชระนาดและ 

ฆองวงและเพิ่มเคร่ืองดนตรีใหมีจํานวนมากเพื่อใหเสียงดังขึ้น การบรรเลงวงปพาทยไมนิยมบรรเลงเพื่อ

ประกอบการละเลนตางๆ แตนิยมบรรเลงในพธิกีรรม การแสดง และการประกวดประชนัเพือ่ใหเปนที่

ยอมรับของคนในสังคม เพลงบรรเลงของวงปพาทยประกอบดวยเพลง โหมโรง เพลง หนาพาทย เพลง 

เร่ือง เพลง หางเคร่ือง และเพลง ภาษา เพลงบรรเลงทั้ง 5 ประเภทเปนการบรรเลงที่เปนแบบแผน ไมวาจะ

บรรเลงเด่ียวหรือหมู ลวนแตใชแบบแผนน้ีทั้งสิ้นเพื่อเปนการอวดฝมือ ของนักดนตรีน่ันเอง  ดนตรี

พื้นบานภาคกลางถือเปนการถายเทระหวางวัฒนธรรมราษฎกับวัฒนธรรมหลวงซึ่งเปนการผสมผสานจน

เกิดเปนเอกลักษณของวงดนตรีพื้นบานภาคกลางที่ตางจากภาคอ่ืนๆ 

                    2.วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคเหนือ  เคร่ืองดนตรีพื้นบานภาคเหนือยุคแรกสวนใหญจะ

เปนเคร่ืองดนตรีประเภทตี แตเดิมเรียกวาทอนไมกลวง ตอมาจึงมีการนําหนังมาหุมจนกลายเปนกลอง และ

ไดพฒันาเปนเคร่ืองดีดและสี ซึ่งเกิดการประดิษฐธนูเพื่อเปนเคร่ืองมือที่ใชในการลาสัตว โดยการดีดสาย

หนังใหลูกดอกปกลงไปในสิ่งตางๆ ตามที่ตองการ มนุษยจึงเกิดการเลียนแบบเสียงของการดีดสายหนังจน
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เกิด เปนเคร่ืองดนตรี เชน พิณเพียะ สะลอ ซึง ซอชนิดตางๆ เปนตน จากน้ันมนุษยไดประดิษฐเคร่ืองเปาขึ้น 

เชน ขลุยและป ซึ่งเกิดจากการฟงเสียงกระแสลมที่พัดผานปากปลองคูหาถ้ําหรือเสียงลมกระทบทิวไผ

ตนไมตางๆเปนตน 

                    3.วัฒนธรรมทางดนตรีพืน้บานภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาค

ตะวันออกเฉยีงเหนือแบงออกเปน 3 กลุม ดังน้ี 

                     -ดนตรีกลุมวัฒนธรรมหมอลํา เปนคนกลุมใหญที่สุดในภาคอีสาน มีการขับรองและเปาแคน

ประกอบ พิณเปนเคร่ืองดนตรีที่ไดรับความนิยมรองลงมา จนกระทั่งปจจุบันนิยมเลนโปงลางกันอยาง

แพรหลายมากยิ่งขึ้น               

                       -ดนตรีกลุมวัฒนธรรมกันตรึม เปนดนตรีขับรองที่เรียกวา เจรียง ซึ่งเปนเคร่ืองดนตรีของชาว

สุรินทร บุรีรัมย และศรีสะเกษ                

                         -ดนตรีกลุมวัฒนธรรมโคราช เพลงโคราช เปนการแสดงเชนเดียวกับลิเกของภาคกลาง ซึง

เปนการขับรองโตตอบกันระหวางหมอเพลงชายกับหมอเพลงหญิง 

                         4.วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคใต วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคใต ไดแก 

                         -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวกับสิ่งศักด์ิสิทธ ความเชื่อเร่ืองภูตผีปศาจ อํานาจเรนลับ เพื่อให

เกิดคุณประโยชนอยางใดอยางหน่ึง ไดแก การเลนมะตือรีในหมูชาวไทยมุสลิมและการเลนตะครึมในหมู

ชาวไทยพุทธ เปนตน                 

                          -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับประเพณี ในบั้นปลายของชีวิตเมื่อถึงแกกรรมก็อาศัย

เคร่ืองดนตรีเปนเคร่ืองไปสูสุคติ ดังจะเห็นจากการเลนกาหลอในงานศพเพื่อออนวอนเทพเจาใหนํารางของ

ผูเสียชีวิตไปสูภพภูมิที่ดี                 

                           -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับการดํารงชีวิต ชาวพื้นเมืองภาคใตนิยมประโคมโพน

เปนสัญญาณบอกกลาวแกชาวบาน เพื่อใหชาวบานทราบวาที่วัดมีการทําเรือพระสําหรับใชชักลากในเทศ

การชกัพระ                  

                           -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับการเสริมสรางความสามัคคี เชน กรือโตะและบานอ 

ชาวบานจะรวมกันทําขึ้นมาเพื่อใชเลนสนุกรวมกัน และใชแขงขันกับหมูบานอ่ืน เปนตน  
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 กิจกรรม 

1. ใหผูเรียนอธิบายลักษณะของดนตรีไทย เปนขอๆตามที่เรียนมา 

2. ใหผูเรียนศึกษาดนตรีไทยในทองถิ่นของผูเรียน  แลวจดบันทึกไว จากน้ันนํามาอภิปรายในชั้น

เรียน 

3. ใหผูเรียนลองหัดเลนดนตรีไทยจากผูรูแลวนํามาเลนใหชมในชั้นเรียน 

4.  ผูเรียนมีแนวความคิดในการอนุรักษดนตรีไทยในทองถิ่นของผูเรียนอยางไรบางใหผูเรียน

บนัทกึเปนรายงานและนําแสดงแลกเปลีย่นความคดิเห็นกันในชัน้เรียน 
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บทที ่3 

นาฏศิลปไทย 

สาระสําคัญ 

1. ความหมายและความเปนมาของนาฏศิลปไทย 

2. นาฏศิลปไทยประเภทตาง ๆ 

3. คุณคาและการอนุรักษนาฏศิลปไทย 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

1. อธิบายประวัติความเปนมาของการแสดงนาฏศิลปไทยประเภทตาง ๆ ได 

2. มีความรูเกี่ยวกับพื้นฐานความงามของนาฏศิลปไทยและแสดงออกไดอยางถกูตอง 

3. แสดงความคิดเห็น ความรูสึก ตอการแสดงนาฏศิลปไทยได 

4. เขาใจเห็นคุณคาของนาฏศิลปไทยและบอกแนวทางการอนุรักษนาฏศิลปไทยได 

ขอบขายเน้ือหา 

เร่ืองที่  1. ความเปนมาของนาฏศิลปไทย 

เร่ืองที่  2. ประวัตินาฏศิลปไทย 

เร่ืองที่  3. ประเภทของนาฏศิลปไทย 

เร่ืองที่  4. นาฏยศัพท  

เร่ืองที่  5. รําวงมาตรฐาน 

             เร่ืองที่  6. การอนุรักษนาฏศิลปไทย 
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เร่ืองที่  1 

ความเปนมาของนาฏศลิปไทย 

นาฏศิลป คือ ศิลปะการรองรําทําเพลง ที่มนุษยเปนผูสรางสรรค โดยประดิษฐขึ้นอยางประณีตและ

มีแบบแผน ใหความรู ความบันเทิง ซึ่งเปนพื้นฐานสําคัญที่แสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมความรุงเรือง ของชาติ

ไดเปนอยางดี 

ความเปนมาของนาฏศิลป 

นาฏศิลป หรือศิลปะแหงการแสดงละครฟอนรําน้ัน มีความเปนมาที่สําคัญ 4 ประการคือ 

1.เกิดจากการที่มนุษยตองการแสดงอารมณที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ ใหปรากฏออกมาโดยมี

จุดประสงคเพื่อการสื่อความหมายเปนสําคัญเร่ิมต้ังแต 

1.1 มนุษยแสดงอารมณตามธรรมชาติออกมาตรง ๆ เชน การเสียใจก็รองไห ดีใจก็ปรบมือ

หรือสงเสียงหัวเราะ 

1.2 มนุษยใชกริยาอาการเปนการสื่อความหมายใหชัดเจนขึ้น กลายเปนภาษาทา เชน กวัก

มือเขามาหาตัวเอง 

1.3 มีการประดิษฐคิดทาทางใหมีลีลาที่วิจิตรบรรจงขึ้น จนกลายเปนทวงทีลีลาการฟอนรํา

ที่งดงามมีลักษณะที่เรียกวา “นาฏยภาษา”หรือ “ภาษานาฏศิลป” ที่สามารถสื่อความหมายดวยศิลปะแหง

การแสดงทาทางที่งดงาม 

2. เกิดจากการที่มนุษยตองการเอาชนะธรรมชาติดวยวิธีตาง ๆ ที่นําไปสูการปฏิบัติเพื่อบูชาสิ่งที่ตน

เคารพตามลัทธิศาสนาของตน ตอมาจึงเกิดเปนความเชื่อในเร่ืองเทพเจา ซึ่งถือวาเปนสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่เคารพ

บูชา โดยจะเร่ิมจากวิงวอนอธิษฐาน จนมีการประดิษฐเคร่ืองดนตรี ดีด สี ตี เปา ตาง ๆ การเลนดนตรี การ

รองและการรํา จึงเกิดขึ้นเพื่อใหเทพเจาเกิดความพอใจมากยิ่งขึ้น 

3. เกิดจากการเลนเลียนแบบของมนุษย ซึ่งเปนการเรียนรูในขั้นตนของมนุษย ไปสูการสรางสรรค

ศิลปะแบบตาง ๆ นาฏศิลปก็เชนกันจะเห็นวามนุษยนิยมเลียนแบบสิ่งตาง ๆ ทั้งจากมนุษยเองสังเกตจาก 

เด็ก ๆ ชอบแสดงบทบาทสมมุติเปนพอเปนแมในเวลาเลนกัน เชน การเลนตุกตา การเลนหมอขาวหมอแกง 

หรือเลยีนแบบจากธรรมชาติและสิง่แวดลอมตาง ๆ ทําใหเกิดการเลน เชน การเลนงูกินหาง การแสดงระบํา

มา ระบํากาสร ระบํานกยูง ( ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล : ม.ป.ป. ) 

4. เกิดจากการที่มนุษยคิดประดิษฐหาเคร่ืองบันเทิงใจ หลังจากการหยุดพักจากภารกิจประจําวัน 

เร่ิมแรกอาจเปนการเลานิทาน นิยาย มีการนําเอาดนตรีและการแสดงทาทางตาง ๆ ประกอบเปนการรายรํา

จนถึงการแสดงเปนเร่ืองราว 
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การแสดงโขน ตอน พระรามตามกวาง 
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เร่ืองที่  2 

ประวัตินาฏศิลปไทย 

นาฏศิลปไทย คือ ศิลปะแหงการรายรําที่เปนเอกลักษณของไทย จากการสืบคนประวัติความเปนมา

ของนาฏศิลปไทย เปนเร่ืองที่เกี่ยวของและสัมพันธกับประวัติศาสตรไทย และวัฒนธรรมไทย จากหลักฐาน

ที่ยืนยันวานาฏศิลปมีมาชานาน เชนการสืบคนในหลักศิลาจารึกหลักที่ 4 สมัยกรุงสุโขทัย พบขอความวา 

“ระบํารําเตนเลนทุกวัน” แสดงใหเห็นวาอยางนอยที่สุด นาฏศิลปไทย มีอายุไมนอยกวายุคสุโขทัยขึ้นไป 

สรุปท่ีมาของนาฏศิลปไทยไดดังน้ี 

1.จากการละเลนของชาวบานในทองถิ่น ซึ่งเปนกิจกรรมเพื่อความบันเทิงและความร่ืนเริงของ

ชาวบาน ภายหลังจากฤดูกาลเก็บเกี่ยวขาวแลว ซึ่งไมเพียงเฉพาะนาฏศิลปไทยเทาน้ัน ที่มีประวัติเชนน้ี แต

นาฏศิลปทั่วโลกก็มีกําเนิดจากการเลนพื้นเมืองหรือการละเลนในทองถิ่น เมื่อเกิดการละเลนในทองถิน่  

การขับรองโตตอบกันระหวางฝายหญิงและฝายชาย ก็เกิดพอเพลงและแมเพลงขึ้น จึงเกิดแมแบบหรือ

วิธีการที่พัฒนาสืบเน่ืองตอ ๆ กันไป 

 2. จากการพัฒนาการรองรําในทองถิ่นสูนาฏศิลปในวังหลวง เมื่อเขาสูวังหลวงก็มีการพัฒนา

รูปแบบใหงดงามยิ่งขึ้น มีหลักการ และระเบียบแบบแผน ประกอบกับพระมหากษัตริยไทย ยุคสุโขทัย 

อยุธยา และรัตนโกสินทร  ทรงเปนกวีและนักประพันธ  ดังน้ันนาฏศิลปรวมทั้งการดนตรีไทย จึงมีลักษณะ

งดงามและประณีต เพราะผูแสดงกําลังแสดงตอหนาพระที่น่ัง และตอหนาพระมหากษัตริยผูที่มีความสาม

รถในเชิงกวี ดนตรี และนาฏศิลปเชนกัน อาจกลาวไดวากษัตริยแทบทุกพระองคทรงเปยมลนดวย

ความสามารถดานกวี ศิลปะอยางแทจริง บางองคมีความสามารถดานดนตรีเปนพิเศษ โดยเฉพาะยุค

รัตนโกสนิทร พระมหากษัตริยไทยไดแสดงใหโลกไดประจักษถึงความสามารถดานน้ี  กวีและศิลปะ เชน 

รัชกาลที่ 2, รัชกาลที่ 6 และพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระปรีชาสามารถดานดนตรี

จนเปนที่ยอมรับของวงการดนตรีทั่วโลก 
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การแสดงชุดเจาเงาะรจนา 
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เอกลักษณของนาฏศลิปไทย 

1. มีทารําออนชอย งดงาม และแสดงอารมณ ตามลักษณะที่แทจริงของคนไทย ตลอดจนใชลีลา

การเคลื่อนไหวที่ดูสอดคลองกัน 

2. เคร่ืองแตงกายจะแตกตางกับชาติอ่ืน ๆ มีแบบอยางของตนโดยเฉพาะ ขนาดยืดหยุนไดตาม

สมควร เคร่ืองแตงกายบางประเภท เชนเคร่ืองแตงกายยืนเคร่ือง การสวมใสจะใชตรึงดวยดายแทนที่จะเย็บ

สาํเร็จรูป เปนตน 

3. มีเคร่ืองประกอบจังหวะหรือดนตรีประกอบการแสดง ซึ่งอาจมีแตทํานองหรือมีบทรองผสมอยู 

4. ถามีคํารองหรือบทรองจะเปนคําประพันธ สวนมากแลวมีลักษณะเปนกลอนแปด สามารถนําไป

รองเพลงชั้นเดียว หรือสองชั้นไดทุกเพลง คํารองน้ีทําใหผูสอนหรือผูรํากําหนดทารําไปตามบทรอง 
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เคร่ืองแตงกายนาง 
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เร่ืองที่  3 

ประเภทของนาฏศิลปไทย 
 

นาฏศิลปไทย เปนศิลปะที่รวมศิลปะทุกแขนงเขาดวยกัน แบงออกเปน 5 ประเภท คือ โขน     

ละครรํา ระบํา การละเลนพื้นเมือง 

 

1.โขน  

เปนศิลปะของการรํา การเตน แสดงเปนเร่ืองราว โดยมีศิลปะหลายรูปแบบผสมผสานกัน ลักษณะ

การแสดงโขนมหีลายชนิด ไดแก โขนกลางแปลง โขนน่ังราว โขนโรงใน โขนหนาจอ และโขนฉาก ซึง่

โขนแตละชนิดมีลักษณะที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว สิ่งสําคัญที่ประกอบการแสดงโขน คือ บทที่ใช

ประกอบการแสดงจากเร่ืองรามเกียรต์ิ การแตงกายมีหัวโขน สําหรับสวมใสเวลาแสดงเพื่อบอกลักษณะ

สําคัญ ตัวละครมีการพากย เจรจา ขับรอง และดนตรีบรรเลงดวยวงปพาทย ยึดระเบียบแบบแผนในการ

แสดงอยางเครงครัด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                        การแสดงโขน ตอน ยกรบ 
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ประวัติความเปนมาของโขน 

 โขน เปนการแสดง ที่กลาวกันวา ไดรับอิทธิพลการแสดงมาจากการละเลนของไทยหลายแบบ 

นํามาผสมผสานกันจนเกิดการแสดงที่เรียกวา โขน ดังจะไดกลาวดังตอไปน้ี 

 1. การแสดงชกันาคดึกดําบรรพ ซึง่เปนการแสดงตํานานของพระนารายณตอนกวนนํ้าอมฤต โดย

แบงผูแสดงออกเปน 2 ฝาย คือ ฝายอสูร กับฝายเทวดา และวานร โดยอสูรจะเปนผูชักอยูดานหัว สวน

เทวดาและวานร ชักอยูดานลาง ใชพญานาคเปนเชอืก เขาพระสเุมรุเปนแกนกลาง การแสดงแนวคดิน้ีเชื่อวา

เปนตนเหตุใหมีการพัฒนาแบงผูแสดง เคร่ืองแตงกาย และนําแบบอยางมาเปนรูปแบบการแสดงโขน ไดแก

การแตงกาย เทวดา ยักษ ลิง 

 2. กระบี่  กระบอง  เปนการแสดงศิลปะการตอสูปองกันตัวดวยยุทธวิธี เปนศิลปะที่ชาวไทยทุกคน

ตองเรียนรูและปองกันตนเอง และประเทศชาติ กระบวนทาตาง ๆ นั้น เชื่อวา โขนคงรับมาในทาทางของ

การตอสูของตัวแสดง 

 3. หนังใหญ เปนมหรสพของไทยในอดีต ใชหนังวัวฉลุเปนภาพตัวละครตาง ๆ เวลาแสดงจะให

แสงสองตัวหนังเกิดเงาที่งดงามบนจอผาขาว  จุดเดนของหนังใหญ คือ การเตนของผูเชิดตัวหนังไปตาม

จังหวะของตนตรี เรียกวา หนาพาทย และบทเจรจา ดังน้ันโขน นาจะไดรับอิทธิพลการพากย และเจรจา 

จากการแสดงหนังใหญ 

 เร่ืองที่แสดง จะใชวรรณคดีที่ไดรับอิทธิพลมาจากอินเดียคือ รามเกียรต์ิ วีรกษัตริยชาวอารยัน คือ

พระราม ที่เปนตัวเอกของเร่ือง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                         หนังใหญ 

 

 



 97 

ประเภทของโขน 

โขน เปนศิลปะการแสดงที่มีการพัฒนา และเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพทางสังคม ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี ทําใหเกิดรูปแบบของโขน หลายรูปแบบ ซึ่งสามารถแบงประเภทตามลักษณะองคประกอบของ

การแสดง ดังน้ี 

 

 1. โขนกลางแปลง เปนโขนที่แสดงกลางสนาม ใชธรรมชาติ เปนฉากประกอบ นิยมแสดงตอนที่มี

การทําศึกสงคราม เพราะจะตองใชตัวแสดงเปนจํานวนมาก และตองการแสดงถึงการเตนของโขน การ

เคลื่อนทัพของทั้งสองฝาย การตอสู ระหวางฝายพระราม พระลักษณ พลวานร กับฝายยักษ ไดแกทศกัณฑ 

 

 

 
 

 

ภาพโขนกลางแปลง 
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2. โขนโรงนอก หรือโขนน่ังราว เปนโขนที่มีวิวัฒนาการมาจากโขนกลางแปลง หากเปลี่ยนสถานที่

แสดงบนโรง มรีาวไมไผขนาดใหญอยูดานหลงั สําหรับตัวโขน น่ังแสดง รูปแบบของการแสดงดําเนินเร่ือง

ดวยการพากยและเจรจา 

 

 

 

 

 

 

                                            

 

 

 

 

 

 

โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว 

                3. โขนโรงใน เปนการนําเอารูปแบบการแสดงโขนโรงนอก มาผสมผสานกับการแสดงละครใน 

ที่มีการขับรอง และการรายรําของผูแสดง ดําเนินเร่ืองดวยการพากย เจรจา มีการขับรอง ประกอบทารํา 

เพลงระบําผสมผสานอยูดวย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพโขนโรงใน 
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4.โขนหนาจอ ไดแก โขนที่ใชจอหนังใหญเปนฉากประกอบการแสดง กลาวคือ มีจอหนังใหญเปน

ฉาก ที่ดานซายขวาเขียนรูปปราสาท และพลับพลาไวทั้งสองขาง ตัวแสดงจะออกแสดงดานหนาของจอ

หนังดําเนินดวยการพากย เจรจา ขับรอง รวมทั้งมีการจัดระบํา ฟอนประกอบดวย 

 

 

 

 

      

 

                                                                        

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                    โขนหนาจอ 

5. โขนฉาก เปนรูปแบบโขนที่พัฒนาเปนลําดับสุดทาย กลาวคือเปนการแสดงในโรง มีการจัดทํา

ฉาก เปลี่ยนไปตามเร่ืองราวที่กําลังแสดง ดําเนินเร่ืองดวยการพากย เจรจา และขับรอง รายรําประกอบคํา

รองมีระบํา ฟอนประกอบ 

 

2. ละคร คือ การแสดงที่เลนเปนเร่ืองราว มุงหมายกอใหเกิดความบันเทิงใจ สนุกสนาน 

เพลิดเพลิน หรือเราอารมณ ความรูสึกของผูดู ตามเร่ืองราวน้ัน ๆ ขณะเดียวกันผูดูก็จะไดแนวคิดคติธรรม

และปรัชญา จากการละครนั้น 
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ประเภทของละครไทย 

ละครไทยเปนละครที่มีพัฒนาการมาเปนลําดับ ต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงปจจุบัน 

ดังน้ันละครไทยจึงมีรูปแบบตาง ๆ  ซึ่งแบงออกเปนประเภทใหญ ได  ประเภทดังตอไปน้ี 

1.ละครรํา 

2. ละครรอง 

3. ละครพดู 

 

 

 

 

1.ละครรํา 

 เปนศิลปะการแสดงของไทยที่ประกอบดวยทารํา ดนตรีบรรเลง และบทขับรองดําเนินเร่ือง มีผู

แสดงเปนตัวพระ ตัวนาง และตัวประกอบแตงองคทรงเคร่ืองตามบท งดงามระยับตา ทารําตามบทรอง

ประสานทํานองดนตรีบรรเลง จังหวะชาเร็ว เราอารมณ ใหเกิดความรูสึกตามบทละครทั้งคึกคัก สนุกสนาน 

หรือโศกเศรา ตัวละครสื่อความหมายบอกกลาวตามอารมณดวยภาษาทา โดยมีผูขับรอง คือผูเลาเร่ืองดวย

ทํานองเพลงตามบทละคร ซึ่งเปนคําประพันธ ประเภทคํากลอน บทละคร มีการบรรยายความวา ตัวละคร

เปนใคร อยูที่ไหน กําลังทําหรือคิดสิ่งใด และมีทํานอง เพลงรอง เพลงหนาพาทย ประกอบทารําบรรจุไวใน

บทกลอน ตามรูปแบบศิลปะการแสดงละครรํา ดนตรีใชวงปพาทยบรรเลงประกอบการแสดง 

 ละครรําแบงการแสดงออกเปน 6 ชนิดคือ ละครนอก ละครใน ละครดึกดําบรรพ ละครพันทาง 

ละครเสภา และละครชาตรีเคร่ืองใหญ 

  

 

  

 

                                 

 

 

 

 

 

               

ภาพละครในเร่ืองอิเหนา 
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ละครชาตรีเร่ืองมโนราห 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                              ละครนอกเร่ืองสังขทอง 
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2.รําและระบาํ เปนการแสดงชุดเบ็ดเตล็ด มีหลายรูปแบบ ไดแกรําหนาพาทย การรําบท การรําเด่ียว

การรําหมู ระบํามาตรฐาน ระบําที่ปรับปรุงขึ้นใหม รําหรือ ระบํา สวนใหญ จะเนนในเร่ืองสวยงาม ความ

พรอมเพรียง ถาเปนการแสดงหมูมาก ตลอดทั้งใชระยะเวลาการแสดงสั้น ๆชมแลวไมเกิดความเบื่อหนาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                       รําสีนวล 

 

 

 

 

 

 

                                                                              

 

 

 

 

                                  

                                                                                                                 ฉยุฉายพราหมณ 
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3. การละเลนพื้นเมือง 

 การละเลนพื้นเมืองเปนการละเลนในทองถิ่นที่สืบทอดกันมาเปนเวลานาน แบงออกเปน ภาคกลาง

ภาคเหนือ ภาคใต ภาคอีสาน แตละภาคจะมีลักษณะเฉพาะในการแสดง ทั้งนี้ข้ึนอยูกับปจจัยหลายประการ

ไดแกสภาพภูมิศาสตร ประเพณี ศาสนา ความเชื่อและคานิยม ทําใหเกิดรูปแบบการละเลนพื้นเมืองขึ้น

หลายรูปแบบ ไดแก รูปแบบการแสดงที่เปนเร่ืองราวของการรองเพลง เชน เพลงเกี่ยวขาว เพลงบอก เพลง

ซอ หรือรูปแบบการแสดง เชน ฟอนเทียน เซิ้งกระหยัง ระบําตารีกีปส ซึ่งแตละรูปแบบน้ีจะมีทั้งแบบ

อนุรักษปรับปรุงและพัฒนา เพื่อใหดํารงอยูสืบไป 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                         

 

 

 

                                                                       

 

 

 

 

 

ภาพฟอนเทียน 
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เร่ืองที่ 4 

นาฏยศัพท 
 

 นาฏยศัพท หมายถึง ศัพทเฉพาะในทางนาฏศิลป ซึ่งเปนภาษาที่ใชเปนสัญลักษณและสื่อ

ความหมายกันในวงการนาฏศิลปไทย 

 นาฏยศัพท แบงออกเปน 3 หมวด คอื  

1. หมวดนามศัพท หมายถึง ทารําสื่อตางๆ ที่บอกอาการของทานั้นๆ 

- วง เชน วงบน วงกลาง 

- จีบ เชน จีบหงาย จีบควํ่า จีบหลัง 

- ทาเทา เชน ยกเทา ประเทา กระดก 

2. หมวดกิริศัพท คือ ศัพทที่ใชในการปฏิบัติอาการกิริยา แบงออกเปนศัพทเสริมและศัพทเสื่อม 

- ศัพทเสริม หมายถึง ศัพทที่ใชเสริมทวงทีใหถูกตองงดงาม เชน ทรงตัว สงมือ เจียง ลักคอ 

กดไหล ถีบเขา เปนตน 

- ศัพทเสื่อม หมายถึง ศัพทที่ใชเรียกทารําที่ไมถูกระดับมาตรฐาน เพื่อใหผูรํารูตัวและตอง

แกไขทวงทีของตนใหเขาสูระดับ เชน วงลา วงตัก วงลน รําเลื้อย รําลน เปนตน 

3. หมวดนาฏยศัพทเบ็ดเตล็ด คือ ศัพทที่นอกเหนือจากนามศัพท กิริยาศัพท ซึ่งจัดไวเปนหมวด

เบ็ดเตล็ด มีดังน้ี 

 

เหลี่ยม หมายถึง ระยะเขาทั้งสองขางแบะออก กวาง แคบ มากนอยสุดแตจะเปนทาของพระ 

หรือนาง ยักษ ลิง เหลี่ยมที่กวางที่สุด คือเหลี่ยมยักษ 

 

เดนิมอื หมายถึง อาการเคลื่อนไหวของแขนและมือ เพื่อเชื่อมทา 

 

แมทา หมายถึง ทารําตามแบบมาตรฐาน เชน แมบท 

 

ข้ึนทา หมายถึง ทาที่ประดิษฐใหสวยงาม แบงออกเปน 

 

ก. ข้ึนทาใหญ มีอยู 4 ทา คือ 

(1) ทาพระสี่หนา แสดงความหมายเจริญรุงเรือง เปนใหญ 

(2) ทานภาพร แสดงความหมายเชนเดียวกบัพรหมสีห่นา 

(3) ทาเฉิดฉิน แสดงความหมายเกี่ยวกับความงาม 

(4) ทาพิสมัยเรียงหมอน มีความหมายเปนเกียรติยศ 
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ข. ข้ึนทานอย มีอยูหลายทาตางกัน คือ 

(1) ทามือหน่ึงต้ังวงบัวบาน อีกมือหน่ึงจีบหลัง 

(2) ทายอดตองตองลม 

(3) ทาผาลาเพียงไหล 

(4) ทามือหนึ่งต้ังวงบน อีกมือหนึ่งต้ังวงกลาง เหมือนทาบังสุริยา 

(5) ทาเมขลาแปลง คือมือขางที่หงายไมตองทํานิ้วลอแกว 

พระใหญ – พระนอย หมายถึง ตัวแสดงที่มีบทสําคัญพอๆ กัน พระใหญ หมายถึงพระเอก เชน 

อิเหนา พระราม สวนพระนอย มีบทบาทเปนรอง เชน สังคามาระตา พระลักษณ 

นายโรง หมายถึง พระเอก เปนศัพทเฉพาะละครรํา 

ยืนเคร่ือง หมายถึง แตงเคร่ืองละครรําครบเคร่ือง 

นางกษัตริย บุคลิกทวงทีเรียบรอย สงามีทีทาเปนผูดี 

นางตลาด ทวงทีวองไว สะบัดสะบิ้งไมเรียบรอย เชน นางยักษ นางแมว เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                       ทา “เฉิดฉิน” 

นาฏยศัพท มือขวาต้ัง “วงบัวบาน” มือซายต้ัง”วงหนา” เทาซาย “กระดกหลงั” 
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 ภาษาทา หมายถึง การแสดงกิริยาทาทางเพื่อสื่อความหมายแทนคําพูด สวนมากใชในการแสดง

นาฏศิลปและการแสดงละครตางๆ ภาษาทาแบงเปน 3 ประเภท ดังน้ี 

1. ทาทางที่ใชแทนคําพูด เชน ไป มา เรียก ปฏิเสธ 

2. ทาทางที่ใชแทนอารมณภายใน เชน รัก โกรธ ดีใจ เสียใจ 

3. ทาแสดงกิริยาอาการหรืออิริยาบถ เชน ยืน เดิน น่ัง 

การรายรําทาตางๆ นํามาประกอบบทรองเพลงดนตรี โดยมุงถึงความสงางามของลีลาทารํา และ

จําเปนตองอาศัยความงามทางศิลปะเขาชวย วิธีการใชทาทางประกอบบทเรียน บทพากย และเพลงดนตรี

พันทางนาฏศิลปเรียกวา การตีบท หรือการรําบท 
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เร่ืองที่ 5 

รําวงมาตรฐาน 
 

ประวัติรําวงมาตรฐาน 

 รําวงมาตรฐาน เปนการแสดงมาจากรําโทน เปนการละเลนพนบานอยางหนึ่งของชาวไทยที่บง

บอกถึงความสนุกสนาน ซึ่งแตเดิมรําโทนก็เลนกันเปนวง จึงเรียกวา “รําวง” แตเดิมไมมีคําวา “มาตรฐาน” 

จะเรียกกันวารําวงเทานั้น ตอมาราวสงครามโลกคร้ังที่ 2 ไดมีการปรับปรุงการเลนรําโทนใหงดงามตาม

แบบของกรมศิลปากร ทั้งการรอง และการรายรําใหมีความงดงามเปนแบบฉบับกลางๆ ที่จะรองเลนได

ทั่วไปในทุกภาค และเปลี่ยนจากการเรียกวา รําโทน เปนรําวง เพราะประการที่หน่ึง เคร่ืองดนตรีที่ใชมี

มากกวา ฉิ่ง กรับ และโทน เพื่อเพิ่มความสนุกสนาน และความไพเราะใหถูกหลักทั้งไทยและสากล 

ประการที่สอง แตเดิมรําโทนก็เลนกันเปนวงการเปลี่ยนจากรําโทนเปนรําวง ก็ยังคงรูปลักษณเดิมไวสวนที่

พัฒนาคือทารํา จัดใหเปนทารําไทยพื้นฐานอยางงายๆ สูโลกสากล เรียนรูงาย เปนเร็ว สนุก และเปนแบบ

ฉบับของไทยโดยแท ทางดานเนื้อรองไดพัฒนาในทํานองสรางสรรค รําวงที่พัฒนาแลวนี้เรียกวา รําวง

มาตรฐาน เนื้อเพลงในรําวงมาตรฐานมีทั้งหมด 10 เพลง แตละเพลงจะบอกทารํา (จากแมบท) ไวใหพรอม

ปฏิบัติ 

 

ชื่อเพลงรําวงมาตรฐานและทารําท่ีใช 

ชื่อเพลง ทารํา 

1. งามแสงเดือน 

2. ชาวไทย 

3. รํามาซิมารํา 

4. คนืเดือนหงาย 

5. ดวงจันทรวนัเพญ็ 

1. สอดสรอยมาลา 

2. ชักแปงผัดหนา 

3. รําสาย 

4. สอดสรอยมาลาแปลง 

5. แขกเตาเขารัง 

 

 

เพลงรําวงมาตรฐาน 

 1.  เพลงงานแสงเดอืน รําทา สอดสรอยมาลา 

งามแสงเดือนมาเยือนสองหลา งามใบหนาเมื่ออยูวงรํา (2 เที่ยว) 

เราเลนเพือ่สนุก    เปลื้องทุกขวายระกํา 

ขอใหเลนฟอนรํา   เพื่อสามัคคี เอย. 
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 2.  เพลงชาวไทย  รําทา ชักแปงผัดหนา 

  ชาวไทยเจาเอย   ขออยาละเลยในการทําหนาที่ 

การที่เราไดเลนสนุก   เปลื้องทุกขสบายอยางนี ้

เพราะชาติเราไดเสรี   มีเอกราชสมบูรณ 

เราจึงควรชวยชาติ   ใหเกงกาจเจิดจํารูญ 

เพื่อความสุขเพิ่มพูน   ของชาวไทยเรา เอย. 

 

 3.  เพลงรําซิมารํา รําทา รําสาย 

  รํามาซิมารํา   เริงระบํากันใหสนุก 

 ยามงานเราทํางานจริงจริง   ไมละไมทิ้งจะเกิดเข็ญขุก 

 ถึงยามวางเราจึงรําเลน   ตามเชิงเชนเพื่อใหสรางทุกข 

 ตามเยี่ยมอยางตามยุค   เลนสนุกอยางวัฒนธรรม 

 เลนอะไรใหมีระเบยีบ   ใหงามใหเรียบจึงจะคมขํา 

 มาซิมาเจาเอยมาฟอนรํา   มาเลนระบําของไทยเรา เอย. 

 

 4.  เพลงคนืเดอืนหงาย รําทา สอดสรอยมาลาแปลง 

  ยามกลางคืนเดือนหงาย  เย็นพระพายโบกพลิ้วปลิวมา 

 เย็นอะไรก็ไมเย็นจิต   เทาเย็นผูกมิตรไมเบื่อระอา 

 เย็นรมธงไทยปกไทยมั่วหลา  เย็นยิ่งน้ําฟามาประพรม เอย. 

 

 

ชื่อเพลง ทารํา 

6. ดอกไมของชาติ 

7. หญิงไทยใจงาม 

8. ดวงจันทรขวัญฟา 

9. ยอดชายใจหาญ 

10. บูชานักรบ 

6. รํายั่ว 

7. พรหมสีห่นา, ยงูฟอนหาง 

8. ชางประสานงา, จันทรทรงกลดแปลง 

9. (หญิง) ชะนีรายไม (ชาย) จอเพลิงกาฬ 

10. เทีย่วแรก (หญิง) ขัดจางนาง 

                       (ชาย) จันทรทรงกลด 

       เทีย่วสอง (หญิง) ลอแกว 

                       (ชาย) ขอแกว                 
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ลักษณะทารําแบบตางของรําวงมาตรฐาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทาสอดสรอยมาลา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทาชักแปงผัดหนา 
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ทานกแขกเตาเขารัง 
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เร่ืองที่ 6 

การอนุรักษนาฏศิลปไทย 

 นาฏศิลปไทย เปนผลผลิตทางวัฒนธรรมที่เปนรูปธรรม ซึ่งนับเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่บรรพ

บุรุษของเราไดสรางและสั่งสมภูมิปญญามาแตโบราณ เปนสิ่งที่แสดงถึงเอกลักษณของชาติ ซึ่งแสดงให

เห็นถึงความเปนอารยประเทศของชาติไทยที่มีความเปนเอกราชมาชานาน นานาประเทศในโลกตางชื่นชน

นาฏศิลปไทยในความงดงามวิจิตรบรรจง เปนศิลปะที่มีคุณคาควรแกการอนุรักษและสืบทอด 

 แนวทางในการอนุรักษนาฏศิลปไทย 

1. การอนุรักษรูปแบบ หมายถึง การรักษาใหคงรูปดังเดิม เชน เพลงพื้นบานก็ตองรักษาขั้นตอน

การรอง ทํานอง การแตงกาย ทารํา ฯลฯ หรือหากจะผลิตขึ้นใหมก็ใหรักษารูปแบบเดิมไว 

2. การอนุรักษเน้ือหา หมายถึง การรักษาในดานเน้ือหาประโยชนคุณคาดวยวิธีการผลิต การ

รวบรวมขอมูลเพื่อการศึกษา เชน เอกสาร และสื่อสารสนเทศตางๆ 

การอนุรักษทั้ง 2 แบบน้ี หากไมมีการสืบทอดและสงเสริม ก็คงไวประโยชนในที่น้ีจะขอนําเสนอ

แนวทางในการสงเสริมเพื่ออนุรักษนาฏศิลปไทย ดังน้ี 

1. จัดการศึกษาเฉพาะทาง สงเสริมใหมีสถาบันการศึกษาดานนาฏศิลปจัดการเรียนการสอน เพื่อ

สืบทอดงานศิลปะดานนาฏศิลป เชน วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันเอกชน องคกรของรัฐบางแหง ฯลฯ 

2. จัดการเรียนการสอนในขั้นพืน้ฐาน โดยนําวิชานาฏศิลปจัดเขาในหลักสูตรและเขาสูระบบการ

เรียนการสอนทุกระดับ ตามระบบที่ควรจะใหเยาวชนไดรับรูเปนขั้นตอนต้ังแตอนุบาล – ประถม 

มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา ตลอดจนสถาบันการศึกษาทุกระดับ จัดรวบรวมขอมูลตางๆ เพื่อประโยชนตอ

การศึกษาคนควา และบริการแกชุมชนไดดวย 

3. มีการประชาสัมพันธในรูปแบบสื่อโฆษณาตางๆ ทั้งวิทยุ โทรทัศน และหนังสือพิมพ โดยนํา

ศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปเขามาเกี่ยวของเพื่อเปนการสรางบทบาทของความเปนไทยใหเปนที่รูจัก 

4. จัดเผยแพร ศลิปวัฒนธรรม ในรูปแบบการแสดงนาฏศลิปแกหนวยงานรัฐและเอกชน 

โดยทั่วไปทั้งภายในประเทศและตางประเทศ 

5. สงเสริมและปลูกฝงมรดกทางศิลปวัฒนธรรมภายในครอบครัว ใหรูซึ้งถึงความเปนไทยและ

อนุรักษรักษาเอกลักษณไทย 
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กิจกรรมท่ี 1 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง บอกที่มาและประเภทของนาฏศิลปไทยได 

คําชี้แจง ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปน้ี 

1. นาฏศิลปไทยเกิดขึ้นจากเหตุใด 

2. นาฏศิลปไทยมีกี่ประเภท อะไรบาง จงอธิบาย 

3. ใหผูเรียนเขียนชื่อการแสดงรําและระบําของนาฏศิลปไทยที่เคยชมใหมากที่สุด 

4. ใหผูเรียนหาภาพและประวัติการแสดงเกี่ยวกับนาฏศิลปไทย 

 

กิจกรรมท่ี 2 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

1. บอกความหมายของนาฏยศัพทได 

2. เขาใจสุนทรียะของการแสดงนาฏศิลปไทยตามหลักการใชภาษาทา 

คําชี้แจง ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปน้ี 

1. อธิบายความหมายของนาฏศัพท พรอมยกตัวอยางพอสังเขป 

2. อธิบายความหมายของภาษาทาในนาฏศิลปไทย 

3. แบงกลุมคิดภาษาทา กลุมละ 3 ประโยค ออกมาแสดงภาษาทาที่คิดไวทีละกลุม โดยใหกลุมอ่ืน

เปนผูทายวาภาษาทานั้นๆ หมายถึงอะไร 

 

กิจกรรมท่ี 3 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

1. แสดงความรูสึก ความคิดเห็นไดอยางมีเหตุผลและสรางสรรค 

2. รับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืนและนําไปปรับใชไดอยางมีเหตุผล 

คําชี้แจง ใหผูเรียนบอกชื่อการแสดงนาฏศิลปไทยที่เคยชม แลวแสดงความคิดเห็น 

1. เร่ืองที่ชม 

2. เน้ือเร่ือง 

3. ตัวแสดง 

4. ฉาก 

5. ความเหมาะสมของการแสดง 
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กิจกรรมท่ี 4 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

1. บอกประวัติความเปนมาของรําวงมาตรฐานได 

2. แสดงรําวงมาตรฐานไดอยางถูกตองเหมาะสม 

คําชี้แจง 

1. จงอธิบายประวัติความเปนมาของรําวงมาตรฐาน 

2. รําวงมาตรฐานนําไปแสดงในโอกาสใดบาง จงอธิบาย 

3. ใหผูเรียนแบงกลุมฝกการแสดงรําวงมาตรฐาน กลุมละ 3 เพลง แสดงใหเพื่อนดูทีละกลุม 

 

กิจกรรมท่ี 5 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง รูคุณคาของนาฏศิลปไทยและแนวทางอนุรักษนาฏศิลปไทย 

คําชี้แจง ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปน้ี 

1. ถาหากไมมีนาฏศิลปไทย ประเทศไทยจะเปนอยางไร 

2. ผูเรียนมีแนวทางการอนุรักษนาฏศิลปไทยอยางไรบาง 
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คณะผูจัดทํา 

ท่ีปรึกษา 

1. นายประเสริฐ บญุเรือง เลขาธิการ กศน. 

2. ดร.ชัยยศ  อ่ิมสุวรรณ รองเลขาธิการ กศน. 

3. นายวัชรินทร  จําป                             รองเลขาธิการ กศน. 

4. ดร.ทองอยู แกวไทรฮะ ที่ปรึกษาดานการพัฒนาหลักสูตร กศน. 

5. นางรักขณา ตัณฑวุฑโฒ ผูอํานวยการกลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

ผูเขียนและเรียบเรียง 
1.  นายจํานง  วันวิชยั ขาราชการบํานาญ 

2.  นางสรัญณอร   พัฒนไพศาล กศน. เฉลิมพระเกีรยติ จ.บรุีรัมย 

3.  นายชัยยันต   มณีสะอาด สถาบัน กศน. ภาคใต 

4.  นายสฤษด์ิชัย   ศิริพร สถาบัน กศน. ภาคตะวันออก 

5.  นางชอทิพย  ศริพิร  สถาบัน กศน. ภาคตะวันออก 

6.  นายสุรพงษ มั่นมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

ผูบรรณาธิการ และพัฒนาปรับปรุง 

1.  นายจํานง  วันวิชยั ขาราชการบํานาญ 

2.  นางสรัญณอร   พัฒนไพศาล กศน. เฉลิมพระเกีรยติ จ.บรุีรัมย 

3.  นายชัยยันต   มณีสะอาด สถาบัน กศน. ภาคใต 

4.  นายสฤษด์ิชัย   ศิริพร สถาบัน กศน. ภาคตะวันออก 

5.  นางชอทิพย  ศริพิร  สถาบัน กศน. ภาคตะวันออก 

6.  นายสุรพงษ มั่นมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

7.  นายวิวฒันไชย จันทนสคุนธ ขาราชการบํานาญ 

คณะทํางาน 

1.  นายสุรพงษ มั่นมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

2.  นายศุภโชค ศรีรัตนศิลป กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

3. นางสาววรรณพร ปทมานนท กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

4. นางสาวศริญญา กุลประดิษฐ  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

5.  นางสาวเพชรินทร เหลอืงจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

ผูพิมพตนฉบับ 

1.นางสาวปยวดี คะเนสม                    กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

2. นางสาวเพชรินทร เหลอืงจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 



3. นางสาวกรวรรณ กวีวงษพิพัฒน  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

4. นางสาวชาลินี ธรรมธษิา                กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

5. นางสาวอลิศรา บานชี   กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

ผูออกแบบปก 

 นายศุภโชค           ศรีรัตนศิลป    กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
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